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RESUMO

Belém do Para foi ocupada em 1616, a regido era habitada por inUmeras etnias
indigenas, como os Tupinambds, que estavam a margem do rio quando 0s
portugueses atracaram. O local onde Castelo Branco desembarcou, € hoje conhecido
como bairro da Cidade Velha, lugar em que habitam os principais monumentos e
historias da cidade. Em contrapartida, ndo ha no bairro referéncias de grandes portes
da existéncia indigena e cabocla que habitaram e lutaram por aquele espaco. Porém,
se fizermos um trabalho de investigacdo, encontraremos as outra historias, através
dos rastros deixados em cada monumento erguido em nome da colonizac&o, ou entao
se fizermos o exercicio de abrirmos os olhos e enxergarmos o0s transeuntes, 0s
trabalhadores informais os barqueiros, os feirantes, que trafegam como “invisiveis”
pela regido e, que com seus corpos e historias nos contam muito sobre a cidade. Esta
pesquisa teve como objetivo discutir através de uma narrativa escrita e imagética a
reconfiguracdo efémera do espaco urbano em espaco teatral, partindo da ocupacéo
do cortejo cénico “O Auto do Cirio”, que acontece todos os anos, desde 1993, o que
aos olhos da pesquisa torna possivel um resgate ou a construcao de outras historias

e memorias deste lugar.

Palavras-chaves: Espaco urbano. Espaco teatral. Memdéria, Amazonia, Auto do Cirio.



ABSTRACT

In Belém — PA was occupied in 1616, the region was inhabited by numerous
indigenous ethnic groups, such as the Tupinambés, who were on the riverbank when
the Portuguese landed. The place where Castelo Branco landed is now known as the
Cidade Velha district, the place where the main monuments and history of the city live.
On the other hand, there are no large-scale references to the existence of the
indigenous and cabocla who lived and fought for that space. However, if we do an
investigative work, we will find the other stories, through the traces left in each
monument erected in the name of colonization or if we do the exercise of opening our
eyes and seeing passersby, informal workers, boatmen, marketers , who travel as
“‘invisibles” through the region and, with their bodies and stories, tell us a lot about the
city. This research aimed to discuss through a written narrative and imagery the
ephemeral reconfiguration of urban space into theatrical space, from the occupation of
the scenic procession "O Auto do Cirio", which takes place every year since 1993,
what, in the eyes of the research, makes possible a rescue or the construction of other
histories and memories of this place.

Keywords: Urban space. Theatrical space. Memory, Amazonia, Auto do Cirio.
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1. INTRODUCAO

Essa pesquisa € uma costura feita por muitas maos e saberes, afetos e
criticas — criticas construtivas, afinal as mudangas nascem de viradas de chaves, nem
tudo é téo certo ou errado, outros lados existem nas vivéncias. Também podemos
pensar em trajetdrias em paralelos e cruzamentos, ja que falamos de caminhos,
passos e espacos. Duas informacfes se fazem necessarias para entender o porqué
da escolha de um evento que acontece em Belém do Par4, como também o porqué
de falar sobre espaco urbano e espaco teatral.

Antes de adentrar a esse espaco de desenvolvimento da pesquisa, €
necessario e urgente que se fale sobre como se deu parte da execuc¢éo do trabalho,
para que fique registrado alguns fatos, ja que isso de alguma maneira atravessou todo
0 percurso. A pesquisa se iniciou em 2018, mas so foi para campo em 2019. No
cronograma gue seria a parte da finalizacdo da pesquisa, ou seja, a parte da escrita e
gue aconteceria no ano de 2020, fomos atropelados pela pandemia de Sars Cov2,
popularmente chamada de covid-19. Além de precisarmos rever alguns modos de
vida, foi preciso que eu, Ana Paula, professora de Artes da Educacdo Bésica do
Estado do Acre, me adaptacdo ao ensino remoto, a medida que também teria que me
dedicar a escrita do trabalho. Foram periodos de grandes questionamentos e
cansacos nunca sentidos.

Apés essa breve contextualizacdo do que foram os momentos de escrita,
retomo a introducdo para narrar o que € o trabalho. Minha relagdo com a cidade de
Belém é intima, por quase vinte anos morei ho Estado do Para — primeiramente, por
trés anos, em Maraba, que fica no sul do Estado, e depois na capital, Belém. Apesar
de ter nascido no Acre e de morar atualmente na cidade de Rio Branco, costumo dizer
gue me sinto paraense, muito pelo fato de entender que toda a minha formacéao
cultural foi feita naquele lugar. Os meus gostos, crencas, saberes, vém, na sua grande
maioria, dessa vivéncia em terras cabanas?.

No meu bau de memodria, encontro diversas imagens, cheiros, histérias da
época em que morei em Belém. Irei me ater aos periodos dos meses de outubro —
més em que ocorre o Cirio de Nazaré: a festa religiosa acontece, todos 0s anos, no
segundo domingo de outubro. A escolha por essa memoria deve-se ao fato do meu

objeto de estudo possuir relagédo com o evento religioso.

1 Cabanos eram moradores de cabanas que ficavam na beira do rio. O termo foi usado como referéncia
a Revolta da Cabanagem que ocorreu em Belém entre os anos de 1835 e 1840, uma vez que foi uma
revolta popular composta por indios, mesticos e negros.
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Desde muito pequena participo do Cirio, antes mesmo de ir morar em Belém.
Lembro-me que levAvamos minha avé para um cantinho da Praca da Republica, bem
no cruzamento da Avenida Presidente Vargas com a Avenida Nazaré. Ali parecia ser
0 ponto mais bonito para se ver a Santa passar; sempre havia uma chuva de papel
picado, que caia do Edificio Manoel Pinto — lembro que nessa época ele era o edificio
mais alto da cidade. Além de participar do evento, acompanhando minha avo, houve
momentos em que pude observar o espetaculo religioso de muito perto. Um desses
momentos foi quando estudei no Colégio Gentil Bittencourt, local onde a imagem era
“‘preparada” para a procissédo noturna. Nos dias que antecediam o cortejo, nds, alunos
e funcionarios da escola, viviamos esse frenesi. Houve também o ano em que
acompanhei a romaria noturna, como pagamento de uma promessa.

Durante o més de outubro, Belém passa por transformac¢fes na sua rotina. A
cidade é “invadida” por muitos turistas e promesseiros. Suas principais ruas sao
enfeitadas e algumas tém seus trajetos modificados. O rio que fica em frente a cidade
também sobre interferéncia: inimeros barcos, vindos das mais diversas regides do
Estado, se enfeitam e navegam por ali. Toda essa movimentacdo que acontece na
cidade é devido as homenagens a Nossa Senhora de Nazaré, padroeira de Belém.
Para compreender tamanha devocéo a Nossa Senhora, uma imagem santa, capaz de
criar inimeros rituais para homenagea-la, deve-se voltar ao passado — para, inclusive,
entender a historia de formacgédo da cidade, suas implicacdes e suas crencas.

Belém foi fundada em 12 de janeiro de 1616, ap0s a chegada de uma frota
portuguesa liderada por Castelo Branco?. Conta-se que a regido ja era sondada por
espanhais e franceses e que, com esse grande interesse das outras nacfes na regiao,
gue até entdo era desconhecida, um navio saido do Maranhdo atracou na baia
chamada pelos nativos de Parana-guacu. Essa area era habitada por indios
Tupinambas, que no inicio ndo mostraram resisténcia. Com a ajuda desses, Castelo
Branco constr6i um fortim de madeira, que estrategicamente dominaria os caminhos
fluviais e as possiveis ameacas a colonia. Como todo o processo de colonizacdo no
Brasil, em Belém ele também se deu através de muitos conflitos politicos, de muito
sangue derramado, de muita escravidao, fosse ela do indigena ou do negro, e de
muita catequese. Os portugueses utilizaram da religido catolica para converter 0s

povos originarios que ja habitavam o lugar. No Para, foram os jesuitas, em 1653, que

2 Francisco Caldeira Castelo Branco foi o capitdo-mor portugués fundador da cidade de Belém em 12
de janeiro de 1616.
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iniciaram a catequizacdo dos indios, inserindo novos elementos de fé, como a
devocgdo em santos — no caso dessa regido, a devo¢do em Nossa Senhora de Nazaré.

A crenga na Santa era grande, mas ganha uma propor¢ao maior apos o relato
de um milagre. Segundo o padre Floréncio Dubois (1953), ha um manuscrito de Dom
Frei Jodo Evangelista, enviado ao Convento de Santo Anténio dos Capuchos, em que
relata sobre o achado da imagem. Em 1700, um caboclo chamado Placido José?
encontra uma imagem da santa em um corrego proximo a sua casa, pega-a e a coloca
numa espécie de altar. No dia seguinte, a imagem havia sumido e reaparecido no
mesmo coOrrego onde fora encontrada. Diante disso, Placido decide construir nas
margens daquele corrego uma choupana para abrigar a imagem. A historia sobre o
milagre € espalhada pela cidade e as pessoas comecam a comparecer ao local. A
igreja catolica, na figura do Frei Evangelista, também comparece e resolve enviar a
imagem a Portugal para que fosse restaurada. A imagem retorna a Belém em 1774, e
um pedido € feito a provincia para a realizacdo da festa, uma vez que a movimentacgao
no arraial era grande devido a santa. Mas ser4 somente em 1793 que acontecera o
primeiro Cirio de Nazaré, festa religiosa que perdura ha 226 anos.

Belém é uma cidade que possui, visivelmente, as marcas historicas de sua
fundacado. Andar pelas suas ruas, em especial pelo bairro da Cidade Velha, € esbarrar
a todo instante com os vestigios do periodo colonial. As edificacdes, as pracgas e ruas,
marcam a histéria colonizadora no Par4 como Unica — histéria, muitas vezes, regada
de massacres de indios, caboclos e negros, como as guerras com 0s tupinambas,
entre 1617 e 1619 (Guzman, 2012), ou a revolta dos cabanos, entre 1835 e 1840,
entre tantos outros conflitos que se deram na regiao durante o periodo colonial.

Compreender que a constituicdo desse espaco urbano sé é possivel porque ele
também €& um espaco social serd uma das propostas desse trabalho — pois ele
configura-se como cenario para as relagcdes humanas, sendo estas geradoras de
histérias-memarias. Lobo (2012) relata que muitos grupos ou movimentos se formam
a partir dessas relacdes sociais, como € o caso das manifesta¢cdes culturais, que irdo
trazer em seus corpos e vozes, saberes e tradicbes da formagao desse lugar,
mantendo viva a historia e memdria desse lugar praticado.

O objetivo deste trabalho é discutir a encenacdo no espaco urbano, a partir
de uma interface entre 0 espaco urbano e o espaco teatral, e de que maneira um

interfere na constituicdo do outro — sabendo que, quando esse espaco urbano é

3 Placido José de Sousa foi o caboclo que encontrou a imagem de Nossa Senhora de Nazaré no
corrego.
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“transformado” em espaco teatral, sua ordem é ressignificada, suas vias séo alteradas
de sentidos e ocupadas por outros elementos. Da mesma forma, a imagem desse
espaco urbano interferirh na encenacao e na recepg¢do do publico, uma vez que as
arquiteturas e formas impostas nos lugares direcionam os significados e alimentam
gatilhos daqueles que ja possuem memarias com o lugar.

No momento em que comecei a enxergar as cidades como lugares historicos
e, a0 mesmo tempo, entender como também sdo construidas de maneira a esconder
certas historias, tentei pensar em como seria possivel trazer a superficie fachadas,
nomes e essas outras histérias — foi quando nasceu a ideia de ter o Auto do Cirio
como objeto, de utiliza-lo ndo somente como um espetaculo teatral, mas de entender
de que maneira esse evento interfere nesse espaco secular da Cidade Velha. E aqui
esta a resposta sobre porqué de se falar em espaco urbano e espaco teatral.

O misto de drama, fé e carnaval encontrado no Auto do Cirio deixa explicita
uma narrativa que se desloca, caminha, e, assim como outros atos teatrais, da
movimento ao imaginario, entrosando vida social e artistica. Uma espetacularidade
que ir4 traduzir, com suas acdes, ndo apenas praticas poéticas e estéticas, mas
também éticas, morais e politicas, uma vez que ira trazer para 0 centro urbano
guestdes sociais que envolvem toda a comunidade. Por fim, uma vida social.

E no coracdo dessas praticas espetaculares, reencontramos o sangue
de Dionisio, na emocédo de multiplos sentidos, encontros e exploséo
festiva de afetividades e religiosidades, indissociando cortejo,
procissao e carnaval. Numa festa das linguagens e da celebracédo, em
que o carater simbdlico do rito magico das narrativas em movimento
surge pelas ruas enquanto sistema organizado, fluindo pelo espaco
urbano de Belém do Para (SANTA BRIGIDA, 2008, p. 4).

Esta pesquisa pretendeu discutir aspectos fundamentais, como 0 espaco
urbano, o teatro e a memadria que nortearam o objeto investigado. Para isso, foi
necessario estabelecer relacées entre o teatro, enquanto acdo dramatica, o espaco
urbano, enquanto cenografia para a encenacao e imagem perpetuada de uma época,
e a memoria, enquanto espectador. Como € afirmado por Reboucas, o espaco
historicizado, assim, “sublinha a carga dramatica do espetaculo” (REBOUCAS, 2009,
p. 134). Enxergar na cidade um universo poético é a proposta do teatro enquanto uma
pratica critica, enxergando nesse lugar um olhar de poténcia estética, além do olhar
social e politico. O teatro serve como uma peca-chave na busca dos sentidos da
préopria cidade, que vai expressar, na cena, seja ela qual ou onde for, a maneira como

a cidade vem sendo modificada, representada ou simplesmente vivenciada.
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Para que tudo fosse tracado, e fosse compreendida a relacdo de espaco
urbano e espaco teatral, a pesquisa tomou como linha narrativa, além das palavras,
imagens fotograficas que costuraram cada um dos quatro capitulos, bem como os
conceitos abordados.

No primeiro capitulo, chamado “Desmontar para montar”, serdo apresentadas
duas pranchas com as imagens fotograficas que tém como base de criacdo as
pranchas de Brecht (1938-1955) no livro “ABC da guerra”, no qual suas imagens foram
catalogadas com o intuito de mostrar as outras realidades e interpretacées da
segunda guerra mundial. Toda essa compreensdo sobre como as imagens se
mostram sera tratada com o auxilio dos conceitos de Didi-Huberman (2017), no livro
“Quando as imagens tomam posi¢cao”. A ideia € dispor as imagens e, a partir de entéo,
entrar em didlogo com a cidade e tudo o que esta escondido nela. A maneira como as
imagens estao dispostas e legendadas permite ao observador uma tomada de posi¢ao
a respeito do que acontecia. Brecht, assim como faz no teatro, propde um
distanciamento para a compreensdo da imagem. Segundo ele, “tomar posi¢ao é tomar
conhecimento”.

Mostrar o que se mostra, isso hdo € mentir sobre 0 estatuto epistémico
da representacao: € fazer da imagem uma questao de conhecimento
e nao de ilusdo. Alias, escreve Brecht, “quem nao sabe de nada nao
pode mostrar nada, pois, assim, como saber o que vale a pena ser
sabido?”. (DIDI-HUBERMAN, 2017, p.62)

No capitulo dois, intitulado “Descortinando os caminhos”, seréo apresentadas
as histérias da cidade de Belém — porém as histdrias ndo contadas pela colonizacéo,
como a luta dos Tupinambas contra os portugueses, a Revolta da Cabanagem e
outras questdes que foram des-cobertas a medida que a pesquisa se encaminhava.

Em “Outros passos, outros espacos”, que € o capitulo trés, trago conceitos
acerca do que sao esses espacos e de como se configuram. A ideia é usar as relacdes
de lugar, espaco, vida social e dramatica, como as discussdes norteadoras deste
trabalho. As concepcdes tedricas sobre espaco que sdo adotadas nesta pesquisa
dialogam tanto com o teatro quanto com a geografia. Na Geografia, toma-se como
referéncia os estudos de Ana Fani Carlos (2007) e Milton Santos (1978, 2006) sobre
0 espaco geografico, sobretudo na relagdo entre as praticas sociais dos sujeitos e a
constituicdo desse lugar. Para os autores, assim como as praticas transformam o
espaco geografico, também ele interfere nas praticas sociais.

7

0 espago organizado pelo homem € como as demais estruturas
sociais, uma estrutura subordinada-subordinante. E como as outras
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instancias, o espac¢o, embora submetido a lei da totalidade, dispde de
uma certa autonomia. (SANTOS, 1978, p. 145).

Sera nesse entendimento de espaco como representacdo social,
compreendendo a relagdo dele com o teatro, que se dara a discusséo a respeito de
COMOo esses espacos urbanos se tornardo um espaco cénico, teatral e dramatico.

Ja no ultimo capitulo, com o titulo “A magia divina abre caminhos”, apresento o
Auto do Cirio de 2019. A ideia, nesse capitulo, € reafirmar toda a espetacularidade
do Auto do Cirio e seu papel modificador do espaco urbano — dando a este uma
significacdo dramatica. Por outro lado, entendendo que essa influéncia podera
também existir também no fluxo contrario € que pretendo realizar esta pesquisa.
Discutir a relacdo entre espaco urbano e espaco teatral € o principal objetivo deste
trabalho. O entendimento de que a cidade € dotada de uma capacidade multipla de
relaces e interacdes leva a crer ser oportuno refletir sobre a atividade artistica no
tecido urbano.

Por fim, teve-se como meta tracar linhas que nos possibilitem compreender a
relacéo entre espaco urbano e espaco teatral, enxergando que o teatro, ao atravessar
o cotidiano urbano, propde um novo trajeto e, consequentemente, constrGi outras
memaorias para o espaco da cidade. Diante de toda a discussdo proposta, e tendo
como auxilio os estudos de alguns tedricos ja citados, pretendeu-se também contribuir

para o aumento de referéncias cientificas a respeito desses estudos.
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2. Desmontar para montar.

Quando esta pesquisa foi idealizada, a proposta era de apenas discutir a
ocupacéo do espaco urbano pelo teatro e de como isso reconfiguraria ambos os lados.
Porém, no decorrer que a pesquisa vem sendo desenvolvida, foi impossivel ignorar
todo e qualquer didlogo que tem surgido com a cidade.

A cidade através de suas construcdes e seus habitantes nos narra seu
processo de formagdo. Antbnia Terra (2012, p.11) no livro Histéria das Cidades
Brasileiras, nos diz que “cada cidade € uma cidade — e, fundamentalmente, uma
cidade em transformacgao”. A compreensao sobre a cidade passara pelo olhar daquele
gue a vé ou de quem a vive, pois este € um objeto de alteracdo. O olhar imp&e
detalhes, reedifica paisagens, ou seja, € um agente transformador que junto com a
subjetividade daquele que a olha, seja ele visitante ou morador, a cidade podera ser
desenhada ou redesenhada.

Partindo deste entendimento, foi pensado que como teriam fotografias do
evento “O Auto do Cirio” para ilustrar toda a discusséo, decidiu-se que essas imagens,
também, fariam parte de uma discussdo mais aprofundada sobre a historia deste
lugar, o que tornaria o projeto uma traducéo da cidade pelas imagens.

O trabalho aqui é construido a partir da observancia sobre o bairro da Cidade
Velha, em Belém, com o Auto do Cirio, através do olhar e da captacdo das imagens
pelas lentes da maquina fotografica, trazendo uma (ou inmeras) possiblidades de
enxergar a cidade e redesenhé-la, mesmo que seja de maneira efémera.

Cada uma das fotografias* que fazem parte do projeto tem em seu objetivo
central guiar a narrativa. O projeto contara com duas pranchas de imagens, onde na
prancha 01 tera seis imagens e cada uma delas contard o (outro) processo historico
de formacéo da cidade de Belém, e a prancha 02 que contera sete imagens ira ilustrar
o evento “Auto do Cirio” e sua ocupacao e reconfiguracao do espaco da Cidade Velha,
ocupacgao que possibilita emergir elementos que séo invisiveis no dia a dia daquele
bairro. Ao expor as imagens dessa maneira, ao observador ndo passara diante de si

a verdade, mas fragmentos dela se dispondo na visao.

4 As fotografias expostas neste trabalho sofreram edicdo de imagens. Durante o processo de
observacédo de cada uma delas, tive a ideia de mesclar o fundo com a imagem central, como também
modificar a coloracdo. Essas edi¢cGes foram feitas com o intuito de dar a entender que ha camadas
invisiveis por tras de cada elemento central.
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A forma de andlise das imagens em paralelo com a narrativa que se busca
elucidar, sera de acordo com os conceitos de Dubois, Brecht, Didi-Huberman e Walter
Benjamin.

A fotografia dentro do seu percurso histérico possui como um de seus
atributos aquilo que transforma o real, segundo Dubois (1994, p.72), a foto ndo é
meramente o espelho do real, ela teria na sua caracteristica possibilidades de ser
interpretada, analisada e, portanto, transformadora da realidade. As imagens incluidas
neste projeto se fazem em cima dessa ideia. De um objeto que traz a tona o que esta
ou estava enterrado, aquilo que pertence ao mundo das sombras. As imagens aqui
tomam um posicionamento. No entanto, para avancar sobre esse conceito devemos
antes tratar da nocdo do dis-por, conceito criado por Brecht durante o processo de
montagem de suas pranchetas imagéticas no seu “Diario de trabalho” e no “ ABC da
guerra’.

Durante o periodo que esteve em exilado, Brecht continuava se mantendo
informado sobre os passos da guerra em seu pais. Segundo consta nas literaturas,
todos os dias pela manh4, ele lia o jornal, recortava, montava e colava as noticias. A
forma que o dramaturgo/poeta montava suas pranchetas era no modo da dis-posicao,
onde ele primeiramente dispersava os elementos para depois montar. Didi-Huberman
(2017) em “Quando as imagens tomam posi¢g&do”, livro em que ele discorre sobre esse
processo de montagem de Brecht, fala em “contrastes, rupturas, dispersdes. Mas tudo
se parte para que possa justamente aparecer o espago entre as coisas, seu fundo
comum, a relacdo despercebida que as agrupa apesar de tudo [...]", ou seja, somente
ap6s um processo de ruptura para dar espaco entre as coisas e assim aparecer o que
h& de comum nessas relacdes expostas, pois somente através do dispor que se
expoe.

N&o se mostra, ndo se expde, sendo por meio do dispor: ndo as coisas
em si mesmas porque dispor as coisas é fazer com elas um quadro ou
um simples catalogo, mas suas diferencas, seus choques mutuos,
suas confrontagdes, seus conflitos. (DIDI-HUBERMAN, 2017, p.79)

O processo portanto seria o de dispor os elementos, com isso torna-se visivel
as lacunas existentes entre os elementos, permitindo compreendé-los de forma
dialética, uma vez que a dialética é a capacidade de fazer objecbes, de confrontar
diferentes pontos de vistas sobre uma mesma questdo, e com isto tornando a
orientacdo para a montagem que se quer fazer. Resumindo 0 pensamento:

desmontar, desorientar para montar.
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Abaixo tem-se as duas pranchas, cada uma com imagens diversas, que
sozinhas contaram uma parte dessas historias, e ao unirmos umas as outras, teremos

ao fim a versédo mais apropriada da histéria deste lugar.

Figura 1 Montagem 1- Histdria

Fonte: Acervo Pessoal, 2019.
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Figura 2 Montagem 2- O Auto do Cirio

Fonte: Acervo Pessoal, 2019.

Partindo desta perspectiva das analises de imagens, o trabalho ganha uma
maior relevancia no que convida a ser compreendido, no caso a ressignificacdo de um
espaco fisico. Como Brecht faz no ABC da guerra, em que exp0e certas polaridades
e conflitos estruturais, as imagens que foram captadas trazem similaridades com este
olhar, pois se entende que o espaco da Cidade Velha, erguido pela colonizacéo,

tenha, além das superficies, outras historias a serem mostradas e relatadas.
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3. Descortinando caminhos.

Desvendar as outras histérias que também regem a cidade de Belém é a
proposta que se faz ao iniciar este trabalho. Todo comeco de uma urbe tera ao menos
duas versdes, e a dominante serd aquela que teve seu inicio no processo
colonizatorio. Portanto, compreender que ndo existe uma unica historia deveria ser o
pensamento de cada pessoa que compde a sociedade. Benjamin (1985), em Teses
sobre o Conceito de Historia, diz que a historia deve ser lida pelo ponto de vista dos
vencidos, e que sO atraves da construcao histérica da narrativa da minoria € que sera
possivel interromper o discurso oficial da histéria e consequentemente mudar o discurso
de memoria. Belém vive o discurso oficial, mas como agua que perfura qualquer
espaco, a historia “esquecida” se faz presente quando olhamos atentamente cada um

dos vestigios da colonizacéo.

Ora, os que num momento dado dominam s&o os herdeiros de todos
0s que venceram antes. A empatia com o vencedor beneficia sempre,
portanto, esses dominadores. Isso diz tudo para o materialista
histérico. Todos os que até hoje venceram participam do cortejo
triunfal, em que os dominadores de hoje espezinham os corpos dos
que estdo prostrados no chédo. Os despojos séo carregados no cortejo,
como de praxe. Esses despojos sdo 0 que chamamos bens culturais.
(BENJAMIN, 1985, p. 225)

Desconstruir essa ideia de que vivemos o estado de excecdo quando na
verdade presenciamos séculos e séculos de regra geral é o que Benjamin nos sugere,
“a tradigdo dos oprimidos nos ensina que o ‘estado de excec¢ao’ em que vivemos € na
verdade a regra geral. Precisamos construir um conceito de histéria que corresponde
a essa verdade” (BENJAMIN, 1985, p. 226). A valorizacdo dessa memaria simbolizada
através desses elementos sO enfatiza cada vez mais a regra geral. Precisamos
reconstruir um conceito de historia que correspondera a outras verdades, e se
tratando da cidade de Belém, uma cidade baseada em fatos e mitos, narrados pelos
seus habitantes e ilustrados pelas suas arquiteturas religiosas, fica explicito a
perpetuacéo desse imaginario mistico que ronda a capital.

As arquiteturas e 0s monumentos sdo marcas historicas do passado no espaco
urbano. Sao lugares simbolicos, que diferenciam e identificam uma época. Nesse
sentido, tém o poder de trazer histérias, personagens, sensac¢des, sendo, portanto,
lugares de memoaria. Té-los no espaco é ter a presentificacdo de um tempo escoado,

de um tempo que acabou, mas que através de uma memoria é possivel resgatar.
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Pesavento (2008, p.4) diz que “os lugares de memaria sao lugares de historias”, portanto
memoria e historia seriam as narrativas do passado.

Vale ressaltar que os monumentos, sejam eles estatuas, ruas, pragas ou
edificacdes, tém um papel no imaginario social, de modo que o discurso em torno
deste depende do grupo social ao qual esta inserido. Diante disto, estes discursos
estdo sempre reportando aqueles as histérias do grupo dominante da época, e assim,
cada vez que essas imagens sao visualizadas, estas historias estardo sendo

rememoradas e vistas como a historia oficial do lugar.

Figura 3- Homens Trabalhando

Fonte: Acervo Pessoal, 2019.

Outubro de dois mil e dezenove, é cirio de Nazaré!
Homens pretos e caboclos organizam a fachada da imponéncia
Fitas coloridas e vento num s6 balanco dizem: Trés pedidos!
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3.1. As memadrias preservadas e esquecidas em Belém.

Hoje, sete de janeiro de dois mil e vinte, comeco a escrita desta que sera minha
dissertacdo. H4 185 anos atrés iniciava-se uma das maiores revoltas populares do
Brasil, a cabanagem. Um tanto simbdlico essas datas se convergirem, uma vez que o
rememorar de histérias sera um dos destaques deste projeto. Neste primeiro
momento, escolho a imagem da foto 3, da Catedral Metropolitana de Belém (ou
Catedral da Sé) com seus operérios e ambulantes. A catedral da Sé foi construida em
1617, primeiramente em taipa e palha, passou por inUmeras reformas e somente em
1774 atingiu a forma que vemos hoje. Na imagem é possivel identificar uma
arquitetura barroca, estilo que predominava na peninsula ibérica e que servia de
influéncia para o Gréo-Pard. Tomo essa imagem como o ponto de partida para essa
navegacdo, porém ndo € sobre a igreja e sua arquitetura em estilo neocléssico e
barroco que iremos discutir, mas sobre tudo aquilo que esta por tras desse
monumento.

Descrevendo a imagem temos em primeiro plano alguns homens que parecem
ndo se correlacionarem. Mais a frente da foto tem-se um homem negro, ambulante,
vendedor das fitinhas de Nossa Senhora de Nazaré, que, para quem ndo sabe, é um
dos produtos mais vendidos na época do Cirio de Nazaré. Sao fitinhas de cetim onde
vem escrito “Lembranca do Cirio de Nazaré — Belém-Para. Faga trés pedidos”. Nessa
frase final estd 0 motivo de ser um produto tdo procurado. A fita, para aqueles que
acreditam, vem envolvida em uma energia milagrosa, todos a compram com o intuito
de terem os seus trés pedidos realizados por Nossa Senhora de Nazaré.

A igreja, enquanto edificio, é provavelmente a maior materializagdo da
instituicdo religiosa catolica. Chegar no bairro da Cidade Velha & se encontrar
mergulhado em inUmeras e majestosas igrejas, realmente estruturas belissimas, que
nos levam a pensar em como era possivel construgfes tdo gigantescas sem tantos
aparatos tecnologicos. Porém, devemos olha-las e interpreta-las de outras maneiras,
nao apenas interpretar sua arquitetura e formato, mas tudo aquilo que foi modificado
para que essa construgdo existisse, sobretudo, a modificacdo das formas de
existéncia que havia na regiéo.

A foto 3- Homens trabalhando, foi feita na quinta-feira, véspera do “Auto do
Cirio”, trés dias antes do grande evento religioso, o Cirio De Nazaré, de modo que ja
havia uma intensa movimentacdo de pessoas na area, como moradores e turistas.

Mais ao fundo, junto a fachada da igreja, vemos alguns andaimes e uns operarios,
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eles estdo ali desde cedo organizando a frente da igreja para receber um palco
provisorio que servira para uma das cenas do Auto. O fato dessas pessoas estarem
trabalhando formal e/ou informalmente faz pensar sobre a relacdo delas com esse
espaco. Para muitos, esse espaco € um lugar de turismo, um lugar frequentado por
visitantes endinheirados, e, por isso, um espaco de trabalho. Esses trabalhadores
nunca se veem como pertencentes e contempladores desta paisagem. Disto se
desencadeara a narrativa sobre a formacao da cidade.

Para isso, facamos um caminho ao passado como sugere Benjamin, bem ao
passado, exatamente 404 anos, quando embarca¢bes portuguesas atracaram as

margens da baia do Guajara.

Benjamin (2006) narra que a imagem das cidades descritas por aqueles que ali
habitam tem como motivacdes voltar ao passado e exercer narracdes mais profundas.

Se dividirmos os retratos de cidades em dois grupos, conforme o lugar
de nascimento do autor, percebemos que 0s escritos por autéctones
sdo minoria. O motivo superficial, o exotico, o pitoresco s6 atrai os de
fora. Para o autéctone obter a imagem de sua cidade, sdo necessarias
motivagOes diferentes, mais profundas. Motivagbes de quem, em vez
de viajar para longe, viaja para o passado. Sempre o retrato urbano do
autéctone tera afinidade com o livro de memodrias, (BENJAMIN apud
MIRANDA, 2006, p.07)

Tendo como um dos aportes tedricos a ideia de Benjamin, dou inicio a
narrativa histérica da formacédo do espaco urbano de Belém, que tem em 12 de
janeiro de 1616 a suafundacéo. Apos 18 dias desde sua saida do Maranhé&o, Francisco
Caldeira Castelo Branco desembarca as margens da baia chamada pelos naturais
de Parana-guacu. Toda a area era habitada por indios Tupinambas, Belém nasce
sobre Mairi. Mairi era 0 nhome do povoamento que ocupava a regido onde esta
localizada, hoje, o bairro da Cidade Velha. Essa chegada no inicio ndo mostrou
resisténcia dos indigenas em relacdo aos portugueses, e foi com a ajuda destes
gue Castelo Branco irA construir um fortim de madeira que estrategicamente
dominaria os caminhos fluviais e as possiveis ameacas a colonia. No interior do fortim
€ levantada uma capela sob o orago de N.S da Graca, posteriormente chamada de

Catedral da Sé.
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Figura 4- Praga do Carmo

Fonte: Acervo Pessoal, 2019.

Hoje praga. Ontem cemitério.

Falar de Belém é falar da presenca indigena nessa regido. Uma presenca
potente. Diante disto, a primeira pergunta a se fazer é: Quem eram esses povos?
Eram os Tupinambas. Segundo a professora Dr. Ligia Simonian®, a presenca indigena
nesta regido remonta a mais de trés mil anos, assim, Belém esta para a arqueologia
como uma rota de memorias indigenas. Um dos exemplos que podemos citar € a
Praca do Carmo.

A fotografia 4- Praca do Carmo, mostra a imagem do Largo do Carmo, uma
praca com uma quadra de areia e um anfiteatro, localizado de frente para a Igreja do
Carmo. Do lado direito de quem vé a imagem, ha algumas casas-comércios e, do lado
esquerdo ha o Forum Landi, uma viela que leva para a comunidade do Beco do Carmo
na beira do rio e alguns bares. Essa praca € habitualmente utilizada pelos moradores,

principalmente pelas criancas do Beco do Carmo. Na foto € possivel identificar tanto

5 Ligia Terezinha Lopes Simonin é Professora Doutora do Nucleo de Altos Estudos Amazonicos da
Universidade Federal do Pard, com experiéncia na area de Antropologia com énfase em Teoria
Antropoldgica.
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as criancas, como também um gari fazendo a limpeza e a revitalizacdo do espaco
para receber os ensaios e a apresentacdo do Auto do Cirio. Albuquerque (2019, p.168)
vai dizer em Uma certa cidade na Amazonia acreana “‘que a imagem fotogréfica ndo
€ um dado transparente”, ou seja, nada se fala sobre as pessoas ou a cidade da foto,
ela expbe 0 que esta posto e se quisermos revelar algo da imagem, isto ndo sera de
natureza fisica, mas do “mundo das sombras”, pois a foto seria um objeto de memoria.

A praca do Carmo para muitos € um mero espaco de lazer, seja para 0s
frequentadores da igreja, ou para os estudantes do Colégio do Carmo, ou até mesmo
para aqueles que moram no entorno ou que passeiam pelos bares da regido nos finais
de semana. O que se sabe da histéria desse lugar é que logo apds a chegada de
Castelo Branco a regido, chega também a Ordem Carmelita do Maranhao e é cedida
a Ordem uma casa préoxima ao alagadico de Jucara. Ao lado da casa, os religiosos
ergueram uma igreja, que em 1766 através do projeto arquiteténico de Antdnio Landi®
foi ampliada para o que se tem hoje. Portanto, esta é a histéria oficial contada deste
local. A escolha da imagem da praca em frente a igreja, e ndo da prépria igreja, é pra
tentar mostrar o que esta além disso. O que esta além do piso de marmore da praca?
O que esta além da arquitetura barroca landina da igreja? O que estad além dos
casarios, que muitos dizem lembrar as cidades de Portugal? Quais historias (reais)
desse lugar?

Quando me propus a andar pelo entorno do Largo do Carmo, foi na tentativa
de encontrar alguma mencdo dessa vivéncia indigena na regido citada pela
Professora Ligia Simonin, e infelizmente pude observar que nédo ha referéncias do
periodo pré-cabralino’ no local, a ndo ser pelos tracos fisicos que algumas criancas e
adultos que vivem na regido, trazem de seus antepassados. O que ha é apenas
vestigios da colonizacdo. Cada monumento, edificacdo, praca, deixa explicito no lugar
uma histéria de conquista do branco sobre o indio. Deixa a mostra a “bela” narrativa
da chegada da civilizacdo na Amazoénia. No entanto, vale lembrar a frase de Walter
Benjamin (1996, p.225), “nunca houve um monumento da cultura que ndo fosse
também um monumento da barbarie”, para clarificar o que se deseja, também, mostrar

nesta pesquisa. Existe uma histéria de barbarie por debaixo do solo belenense, por

6 Ant6nio Landi arquiteto responsavel pelo Projeto Urbanistico da Cidade de Belém. Projeto que deu
origem as principais igrejas da cidade, como a Catedral da Sé e a Igreja do Carmo.

7 Periodo Pré-cabralino periodo que antecede a chegada de Pedro Alvares Cabral no Brasil. A regido
onde hoje é o Brasil ja era habitada por milhares de nativos, as culturas no Brasil pré-cabralino eram
complexas, visto que apresentavam significativas caracteristicas e tradi¢es préoprias. O grande
namero de linguas e dialetos era uma prova da diversidade de cada grupo étnico. Porém, os
portugueses conceberam a errbnea ideia de uniformizar a cultura e assim criar certos apagamentos.
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tras de cada concreto das paredes dos casarios e igrejas. A primeira delas é a
camuflagem da existéncia de uma civilizacdo indigena milenar. Por que digo isso?
Porque durante um dos processos de revitalizacdo do Largo foi encontrada uma
grande quantidade de ossuério indigena, o que identificaria nesse espaco uma
espécie de cemitério®. E em todas essas revitalizagdes que existiram do largo, nunca
houve um monumento que indicasse essa historia, em contrapartida, ha troca dos
pisos de marmore, enterrando cada vez mais essa nharrativa da predominancia
indigena na regido antes da chegada de Castelo Branco.

O fato da existéncia de ossuario comprova que viviam na regido outras
civilizacbes, confirmando, portanto, a existéncia de uma sociedade de povos
originarios na regido Amazonica, o que refuta a ideia de que a area era desocupada.
Além desse ossuario, existem outras formas de identificar que nessa regido ja
existiram civilizacdes antes dos portugueses, como as ferramentas ou utensilios
domésticos, que estdo guardados no Museu de Arte Sacra e no Museu do Encontro,
no Forte do Presépio. No museu do encontro € possivel observar uma escavacgao
onde ha um casco de jabuti voltado para baixo, demonstrando a técnica utilizada pelos
indios de como se alimentar desse animal. Outro meio dessa identificacdo € a
presenca de terra preta arqueolédgica (TPA)® ou terra preta de indio (TPI). Em toda
area da regido Amazodnica ha a existéncia de TPA/TPI, e em Belém a area que
mostrou uma grande quantidade dessa terra € o bairro da Cidade Velha. Para os
arqueologos, o fato de existir terra preta seria o indicio de que houve na regido uma
civilizacdo indigena, antes mesmo dos portugueses, pois segundo 0s estudiosos, a
terra preta mostra que os indios depositavam restos de materiais, como pedacos de
ceramicas, em locais especificos, que, decompostos por milhares de anos,
transformaram-se na terra preta.

A partir dessa observacdo de que ha registros materiais da existéncia indigena
na regido da cidade de Belém, duas questdes devem ser levantadas, que sao: 1- o
local onde estdo expostos esses materiais. Sabe-se que os museus tém por finalidade

guardar as evidéncias historicas, proteger as memarias. Porém, sabe-se também que

8 Durante o processo de revitalizacdo do Bairro da Cidade Velha, no Largo do Carmo, foram
encontrados moedas e outros materiais oriundos do Periodo Colonial e também esqueletos com
caracteristicas indigenas, como a presenca de dentes incisivos com predominéncia de p4 (dupla e
simples). Evidéncias que indicam a existéncia de um cemitério indigena no local relacionado pelo
menos a época do contato entre os portugueses e 0s nativos.

% Terra preta arqueoldgica (TPA) ou Terra preta de indio (TPI): E um solo de coloracdo escura, rica em
calcio, magnésio, zinco, manganés, fosforo e carbono. Sua composicdo proporciona grande fertilidade,
atributo raro na regido amazodnico, uma vez que grande parte do solo desta é acido.
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0 acesso aos museus € restrito, ainda que alguns tenham entrada gratuita. Existe uma
ideia, especialmente no Brasil, de que esses espacos sO devem estar ocupados por
uma pequena parcela da populacao, talvez porque anteriormente estes eram lugares
destinados as elites, ou porque o processo educacional do pais ndo incluiu os acervos
museologicos como locais de conhecimento, apenas de lazer. Em um pais onde a
grande maioria ndo tem tempo para lazer ou dinheiro para entrar nesses locais, 0
acesso acaba por se restringir a alguns. E a segunda questao é: 2- essas memarias
estdo miniaturizadas. Quando se tem comprovacdes de povos milenares na regiao e
nao ha em qualquer espaco desse lugar um monumento que traga essa memaoria a
tona, mas ha, em contrapartida, monumentos que mostram todo o valor do processo
de colonizacdo, temos entdo uma miniaturizacdo da historia. Uma espécie de
inferiorizacdo. O que é colocado naquele espaco deixa visivel uma histéria para
poucos, uma historia escolhida para ser mostrada. No caso do museu do Encontro,
em Belém, a cultura amazénica € miniaturizada (MIRANDA, 2006, p.19), sdo expostos
ali apenas fragmentos de flechas e ceramicas, mostrando o “atraso” tecnoldgico e a
impoténcia bélica dos povos que habitavam a regido, segundo os padrfes europeus,
em estabelecer novas formas culturais e econdmicas. A selecdo de bens culturais
expostos no Museu do Encontro valoriza o exoético e ndo contextualiza o tempo
exposto como também o tempo presente, criando um imaginario fabuloso para
aqueles que observam, pois 0s elementos dispersos exaltam uma imagem que se
perdeu em sua significacdo. Compreender esse raciocinio pode requerer uma
vivéncia, um estar presente, e atento para cada um dos elementos que se apresentam
naguele espaco. Para tal compreenséao, narro uma das idas que fiz ao museu:

O museu do Encontro € um espaco fechado, possui uma sala com o nome de
Guaimiaba, em homenagem ao indio Tupinamba “cabelo de velha”, que falarei mais
adiante. Sua estrutura é toda de pedras pretas e esta localizado dentro de um
complexo chamado Forte do Presépio ou Forte do Castelo, como a grande maioria ja
esta acostumada a chamar o local. O museu esta as margens da baia do Guajara, em
seu entorno ha canhdes ainda da época da colonizacao, todos voltados em direcéo
ao rio. Dentro da sala Guaimiaba, estdo artefatos, ceramicas, objetos de guerras de
diversas etnias, como os tapajés e marajoaras. Segundo consta, todo esse acervo foi
encontrado no proprio local.

A partir da narrativa sobre o Museu do Encontro, algumas questdes se tornam
interessantes de serem observadas, como por exemplo o nome da sala onde os

objetos indigenas estdo guardados. A “sala Guaimiaba” € em homenagem ao indio
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Tupinamba, conhecido como “cabelo de velha”, que foi um dos lideres da revolta dos
Tupinambas contra os portugueses, e que acabou morto na batalha. Essa revolta dos
Tupinambas foi uma das primeiras guerras travadas entre indigenas e portugueses
na Amazonia e que ocasionou a dizimagéo de parte dessa etnia. Se em um processo
de olhar mais aprofundado a respeito disso, identificarmos o principal objetivo de se
construir uma fortificacdo, podemos verificar um “aprisionamento” dos objetos
indigenas, como também de uma memoéria sobre um lider indigena dentro desse
espaco do museu.

A historia é dialética. E para entender essa dualidade é preciso que se
compreenda a imagem que esta sendo mostrada. Entender o rastro que esta visivel,
mas precisa ser escavado para encontrar a real historia. Entender o porqué da historia
de uma civilizagéo estar miniaturizada, presa dentro de um espaco criado sobre uma
estrutura militar, enquanto fora disso hA monumentos gigantescos que embelezam a
cidade com sua arquitetura barroca. Uma Unica narrativa esta sendo contada através
dessas imagens arquiteturais, e é a narrativa colonizadora.

Os museus enquanto “casa dos sonhos”, surgem no século XIX como locais
criados para proteger as memorias do passado, onde esses objetos eram escolhidos
e expostos como colecdes. Desta maneira cria-se a condicdo de um extra-cotidiano,
de algo além do real e habitual, como um sonho que desarticula o mundo e o reordena
de outras maneiras, criando novas formas, o0 que tornaria aquilo exposto
incompreensivo para a vida. Benjamin na obra Passagens (2006) narra no capitulo
Morada de sonho, museu e pavilhdo termal, que os museus fariam parte de um sonho
de coletividade, que ele mesmo denomina como “morada de sonho do coletivo:
passagens, jardins de inverno, panoramas, fabricas, museus de obras, cassinos,
estacdes ferroviarias” (BENJAMIN, 2006, p. 449 [L1,3]). Os museus teriam uma
dicotomia na sua concepc¢ao, pois, por um lado, o espaco favorece as pesquisas
cientificas, devido ao seu acervo, mas, por outro, contribui para o que Benjamin chama
de “a época sonhadora do mau gosto”, pois ha neste espago, segundo ele, uma época
exposta que por ventura podera impregnar a ideia no tempo presente. Isto € o que
esta exposto para a grande maioria da populagéo, de que a historia indigena é uma
historia exdtica, de que ela faz parte de um imaginario folclérico e que nédo se
assemelha com a sociedade civilizada, ignoram com isso, que a formacdo dessa
sociedade se da também pelos costumes indigenas.

A porta para fora do museu esté aberta, existem alguns objetos de escavacéo,

a proposta é de escavar esse solo e assim encontrar a outra historia desses povos.
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Figura 5- Forte do Presépio

Fonte: Acervo Pessoal, 2019.

Forte do Presépio ou Forte do Castelo
Muros em pedra que protegiam de invasdes
Mas protegiam quem de quem?

Os que j& estavam ali e foram invadidos

Ou os que invadiram?

A politica portuguesa visando ao exercicio de sua soberania no mundo
fisico-politico imerso que estava criando, firmou-se com a eregéo de
pequenas fortificagbes, que representavam o poder militar portugués
e asseguravam o exercicio de sua soberania com maior seguranca. O
fortim do Presépio foi construido em 1616 por Francisco Caldeira
Castelo Branco e origem do nucleo urbano que é hoje a cidade de
Belém (REIS, 1984).

A regido da Amazobnia vinha sendo alvo de invasGes de holandeses e
franceses, e devido a isso, assim que chega na regido, Castelo Branco constr6i um
fortim, hoje conhecido como Forte do Castelo. Como relatado anteriormente, o
primeiro contato de Castelo Branco ao desembarcar em terras paraenses foi com os
indigenas da etnia Tupinamba, ndo havendo qualquer resisténcia por parte dos
indigenas. Porém, estavam desconfiados, pois sabiam que diversas tribos haviam
sido escravizadas pelos colonos, e esse contato amigavel durou pouco tempo e logo
comecaram os conflitos. O conflito mais conhecido entre indigenas e portugueses na
regido Amazonica € o Levante Tupinamba ou Revolta dos Tupinambas.

Os indios comecaram a sofrer inUmeros maus-tratos por parte dos colonos, e
decidiram se unir para tentar expulsa-los de suas terras. Os portugueses, por sua vez,
responderam com muita crueldade, uma de suas praticas era mata-los colocando-os

na frente dos canhdes. Como resposta, os indigenas assaltavam e tentavam reunir
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armas e criar estratégias de vencé-los. Em janeiro de 1618, os tupinambas do Para
se uniram aos tupinambas do Maranhao para defenderem as terras e um ano apos
essa unido e conflitos, os tupinambas conseguem invadir o Forte, porém seu lider
‘cabelo de velha” foi brutalmente assassinado. Apds esse episodio, os conflitos
continuaram existindo, mas sempre tendo um pior resultado para os indigenas.

Guzman (2008) relata que as areas ribeirinhas da bacia amazonica ja eram
habitadas por uma sociedade com chefias e ideologias politicas que arquedlogos
denominaram de “cacicados™?, ou seja, existia uma forma de organizagdo social na
regido, antes do contato com os europeus. Assim, 0s aldeamentos missionarios,
enquanto forma organizacional, ndo causaram estranhamento nos indigenas, porém,
jamais se deve afirmar que essa forma de organizacdo inserida pelos jesuitas foi
agregadora aos indigenas, pelo contrario, a forma de insercéo de diversas etnias no
interior ou as margens do espaco colonial ird agredir inimeras identidades.

Diante disto, é possivel afirmar, como argumenta Guzman (2008) que os
aldeamentos missionarios causaram graves efeitos nas comunidades indigenas.

O impacto do contato — e da escravizacéo que a ele se seguiu — foi de
enormes consequéncias demogréficas e socio-culturais sobre estes
grupos nativos ja estabelecidos antes da chegada dos europeus.
Doenga, guerra em larga escala, escraviddo e missionarizacao
dizimaram as populag6es das varzeas e destruiram a integridade das
sociedades complexas. (GUZMAN, 2008 p. 106)

As aldeias jesuitas ndo serdo a conservacdo das aldeias indigenas, pois na
grande maioria das vezes 0s grupos nativos eram encaminhados e concentrados em
um lugar diferente do que habitavam, ou seja, as aldeias foram, portanto, espacos
escolhidos pelas autoridades coloniais, no caso, 0sS missionarios jesuitas. Uma
ressalva deve ser feita a respeito dessa forma de aglomeracéo, os diferentes grupos
nativos eram concentrados de maneira que suas diferencas étnicas eram ignoradas,
visto que misturava-se nesses lugares etnias diversas, muitas vezes grupos inimigos
eram colocados nos mesmos espacgos, € a isso 0s colonizadores chamavam de
aldeias, o que Guzman(2008) chamara ironicamente de espago homogeneizador,
lugar onde diferentes culturas e linguas serdo acopladas e mescladas tendo como

objetivo central os submeterem a cultura, lingua e religido europeia — a catequizacao.

10 Cacicados: seguindo as evidéncias de Roosevelt e de outros cientistas sociais, é possivel
encontrarmos nos relatos de missionérios algumas referéncias a grupos tribais como os cacicados,
onde ha a introducao da institucionalizacao do poder politico e religioso, dando espaco as hierarquias
sociais marcadas pela especializacdo técnica de individuos, ou grupos, reconhecidos por sua funcao
social ou trabalho. (Guzman, 2008)
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A aldeia como espaco de concentracdo dos indios foi uma pratica organizada pelos
padres Manoel de NObrega e José de Anchieta.

A ideia de aldeamento criada pelos jesuitas se multiplicou por todo o espaco
da colonia, principalmente pelo litoral brasileiro. No texto A colonizagcdo nas
Amazonias: guerras, comércios e escravidao nos séculos XVII e XVIII, Guzman vai
narrar que uma das formas de convencimento dos indigenas aceitarem as novas
aldeias era através do sentimento de “medo”. O padre Manoel de Nobrega entendia
que promovendo o medo entre os indios seria mais facil converté-los, pois coagi-los
nao seria permitido pela doutrina tomista, mas persuadi-los sim.

Os jesuitas se valiam de documentos como o Plano Civilizador!! (1558) para
legitimar a préatica de convencimento dos grupos indigenas, embora o termo usado
por eles fosse persuadir, sabe-se que a atitude tomada perante aos gentios era
diferente, os indios sofriam castigos por ndo se curvarem aos mandos dos
catequistas.

Em 1700, o governador do Maranh&o, Anténio de Albuquerque envia uma carta
ao rei informando as repetidas queixas dos indios aos maus tratos que sofriam no
processo de catequizacdo. Na carta havia relatos de castigos como acoites e troncos
(pratica que viria a se repetir anos seguintes durante a escravizacao dos negros), a
resposta do rei a isso foi que os missionarios seguissem o “Registro das Missées” de
1686, em que dava aos missionarios a permissdo de castiga-los com suavidade,
porém isto somente valeria para os rebeldes. O fato é que a pratica coercitiva ndo se
restringia apenas aos rebeldes, o que tornard um motivo a mais para as fugas e
consequentemente as guerras entre 0s europeus e indios ha Amazénia, acao que ira
dizimar inUmeras etnias e escravizar tantas outras. Afinal, a catequizagéo tinha como
objetivo central a colonizacdo do espaco geografico e para isso era necessario
eliminar o espaco tradicional indigena.

Ja no século XVIII, com o periodo Pombalino'?, o espaco urbanistico da cidade
de Belém passa a ter novas configura¢des na sua estrutura a comecar pela mudanca

na mao de obra, passa-se a usar 0s negros Como escravos, a libertacdo dos indigenas

Capitulo 1 '* Plano Civilizador(1558) dizia que: "A lei, que Ihes hdo de dar, é defender-lhes comer
carne humana e guerrear sem licenca do Governador; fazer-lhes ter uma s6 mulher, vestirem-se, pois
tém muito algod&@o, ao menos depois de cristéos, tirar-lhes os feiticeiros, manté-los em justica entre si
e para com os cristdos: fazé-los viver quietos sem se mudarem para outra parte." (NOBREGA, 1558,
p.450).

12 periodo Pombalino se refere ao momento de atuagdo do Ministro Marques de Pombal no Brasil. Este
visava aumentar o ganho econémico da coldnia, e com isso determinou a criacdo de companhias de
comercio no Paré e outras regides. No Pard esse incentivo no movimento econémico do pais, trouxe a
regiao um crescimento urbanistico. (COSTA, 2010)



34

também fica determinada, além de que algumas missoes religiosas foram expulsas
das coldnias e tiveram seus bens recolhidos pela coroa, e a essas aldeias sera dada
a condicao de vilas com denominacgdes de cidades portuguesas, mais uma vez as
comunidades indigenas terdo sua identidade ignorada, pois enquanto eram aldeias,
0s nomes dados aos lugares tinham referéncias indigenas.

Sebastido José de Carvalho, o Marqués de Pombal, foi o encarregado
pelo governo colonial por reformas como: a execucdo do além de
tratado de limites (1750); o estabelecimento da Companhia Geral do
Comércio do Grao Par4; o estimulo a agricultura de exportacdo (1755);
a declaracdo da liberdade dos indigenas; o estimulo a miscigenacao
entre indios e portugueses; a expulsdo dos jesuitas e de outras ordens
religiosas e a introducéo de escravos africanos para servir de méo de
obra. (TAVARES, 2008, p. 61)

Em um pouco mais de um século a regido do Gréao-Para'® tomou proporcdes
espaciais enormes, devido a catequizacao e a criacdo de aldeamentos religiosos, que
durante o periodo pombalino se configuraram em vilas. Nesse processo, as vilas
chegaram ao numero de 85. Porém, no periodo da independéncia, as vilas passaram
para a configuracdo de lugares, e a Provincia do Para possuiria, portanto, 47
municipios, tendo a agricultura como meio econdmico, com a plantacao e exportacao
de cacau, além das chamadas drogas do sertéo.

Nesse um século de ocupacdo e mudancgas no espaco geografico da regido,
percebe-se que o0s portugueses pretendiam apenas o ganho econémico de uma
regido que até entdo nao havia sido habitada por eles, mas que ja havia sido sondada
por espanhdis e franceses, pois a forma como as comunidades indigenas foram
usurpadas de sua cultura, identidade e crencas, sendo escravizados e subjugados, s6

enfatiza cada vez mais que o processo colonizador foi genuinamente econémico.

13 Grao-Para foi uma unidade administrativa do final do periodo colonial e do periodo imperial brasileiro,
originada das capitanias do Grdo-Pard e do Rio Negro. Existiu de 1821 a 1889. Os portugueses
inicialmente chamaram o territorio de "Terra de Feliz Lusitania", logo substituido por Gréo-Paré, para
finalmente, se tornar apenas Para no ano de 1889.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil_Colonial
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil_Imp%C3%A9rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Capitania_do_Gr%C3%A3o-Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Capitania_do_Rio_Negro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1821
https://pt.wikipedia.org/wiki/1889
https://pt.wikipedia.org/wiki/Feliz_Lusit%C3%A2nia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estado_do_Par%C3%A1
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Figura 6- Pés

Fonte: Acervo Pessoal, 2019.

Pés que caminham

Pés que dangam

Pés que outrora correram
Pés que pausaram

Pés enterrados.

Faco aqui um recorte na linearidade da histéria e salto para o ano de 1835, um
ano de grande impacto na histéria do Para. Neste recorte, proponho observar essa
imagem para dar uma possivel materializacdo imagética do que foi a Revolta da
Cabanagem. Lembro da frase de Didi-Huberman (2015, p.15) em Diante do tempo-
historia da arte e anacronismo das imagens, em que ele diz “sempre, diante da
imagem, estamos diante do tempo...” ela nada nos oculta, bastaria entrar, sua luz
quase nos cega, nés a respeitamos.” A fotografia ndo é da época da Cabanagem, é
uma fotografia de 2019, porém ela me remete a um imaginario. De alguma maneira
ela trouxe a ideia de como pode ter sido a Revolugdo ocorrida neste espaco. Ao
olharmos para ela, vemos 0s movimentos que o0s pés fazem, a cor das vestimentas, 0
chéo, hoje asfaltado, mas abaixo, a terra que teve o vermelho do sangue escorrendo
e que tremeu a cada passo mais acelerado. Tudo isso poderia, ou melhor, pode
identificar uma revolugao, por isso, acredito que a fotografia possibilita a identificacao

de um rastro do que aconteceu entre os anos de 1835 e 1840.
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Ao trazer essa imagem de pés em movimentos em uma das ruas da Cidade
Velha é para também acentuar uma possivel auséncia de um vestigio monumental no
bairro que nos permite rememorara Revolta dos Cabanos. Vestigio, segundo a
definicdo de Benjamin (2012), é algo proximo, por mais longe que esteja aquilo que o
deixou. Ou seja, € aquilo que esta no presente, mas que nos leva ao passado,
portanto, tem-se nas ruinas, nos escombros algo que se revela como rastro, pois estes
elementos apontam a presenca do passado. Ao identificarmos um rastro, assim como
fazem os detetives, uma alegoria usada pelo filosofo alem&o, nos apoderamos daquilo
gue esta sendo mostrado, visto que ao decifrarmos o vestigio passamos, assim, a
entender a historia. Benjamin fala que lidar com os vestigios € o mesmo que executar
uma pratica historiografica. E ndo tendo rastros monumentais, neste espacgo da
cidade, isso poderd nos levar a entender que ndo existe uma preocupacdo em
apresentar todas as histérias de formacao desta urbe.

Além das guerras entre indigenas e brancos que perduraram nos dois
primeiros séculos, ha nos registros da Historia do Brasil um dos maiores conflitos
acontecidos no periodo da regéncia, a Revolta da Cabanagem?4. Um conflito politico
gue aconteceu em Belém em 1835 que, segundo alguns livros descrevem, teve como
motivacdo apenas uma rejeicdo dos paraenses a regéncia de D. Pedro Il. No livro
Historia do Para, Ernesto Cruz em um dos capitulos narra a Cabanagem pela verséo dos
historiadores, entre as falas, € citada a de Euclides da Cunha, onde este descreve com
maior profundidade o conflito:

Francamente, a Cabanagem foi o repontar de questdo mais séria
e que passou despercebida a regéncia. Surda aos clamores que
constantemente chegavam a Corte contra o procedimento
atrabiliario dos seus agentes na provincia, a regéncia concorreu
com indiferentismo, para as cenas tumultuarias de que foi palco o
solo paraense. No conhecimento das graves perturbacbes da
ordem publica, seguidas do assassinato de seus delegados no
Para, o que fez o governo central? Nomeou outro presidente que
desconhecia as necessidades das terras que iria governar; que
jamais se preocupara com a solucdo dos seus problemas
econdmicos, sociais e politicos; e que por cimulo da desdita era
estrangeiro de nascimento. Era desse modo que a regéncia
pensava restabelecer a ordem e acalmar os espiritos desavindos.
(CUNHA, 1973, p. 293)

14 Revolta da Cabanagem-Movimento popular que aconteceu na provincia do Grao-Para (Pard) entre
0s anos de 1835 e 1840 recebeu esse nome por causa dos muitos revoltados que moravam em
cabanas as beiras de rios e eram chamados de cabanos. A situacdo dos cabanos e da parte pobre da
populacdo da provincia era de total descaso e miséria nessa época, sem as minimas condi¢des
adequadas para sobreviver e sem trabalho. Revoltados com tal abandono pelo governo, eles se uniram
aos fazendeiros e comerciantes da regido que também estavam descontentes com 0 novo presidente
eleito para a provincia, que nado satisfazia a elite. A Revolta foi comandada por, Félix Clemente
Malcher, Antonio Vinagre, Francisco Pedro Vinagre, Eduardo Angelim(CRUZ, 1973)


https://pt.wikipedia.org/wiki/F%C3%A9lix_Clemente_Malcher
https://pt.wikipedia.org/wiki/F%C3%A9lix_Clemente_Malcher
https://pt.wikipedia.org/wiki/Antonio_Vinagre
https://pt.wikipedia.org/wiki/Francisco_Pedro_Vinagre
https://pt.wikipedia.org/wiki/Eduardo_Angelim
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A Revolta da Cabanagem deixou um rastro de mais de 30 mil mortos, entre
indios, mesticos e africanos, mas também dizimou parte da elite amazonica, ja que o
alvo principal dos cabanos eram os brancos. Um dado importante que deve ser levado
em conta sobre a Cabanagem € que além da diversidade de pessoas envolvidas na
luta, ela abarcou um territério amplo, avancou pelos rios amazoénicos e pelo Atlantico,
gerando revoltas internacionais na América caribenha, intensificando o trafico de
ideias e pessoas.

Por conta de toda essa propor¢ao e a importancia do movimento, ndo devemos
trata-lo apenas como um movimento regional acontecido no periodo da regéncia, visto
que seus lideres almejavam outras perspectivas politicas e sociais para a regido.
Estes, se autodenominavam patriotas, ndo como sindnimo de brasileiros, mas porque
enxergavam uma identidade comum entre os povos de etnias e culturas diferentes, os
indios, negros e mesticos, identificaram que seus problemas e lutas eram
semelhantes.

A Cabanagem n&o possui elementos grandiosos da sua luta na cidade de
Belém, a ndo ser em pequeno porte dentro do Museu do Forte do Castelo. Mais uma
vez retomo o pensamento que tive no comeco do capitulo, de refletir sobre como um
espaco altamente turistico, com grande movimentacdo de pessoas, ndo tem um
simbolo disposto aos olhos que nos faca lembrar deste periodo histérico. Enquanto
narrativa, a revolta € lembrada de modo sucinto dentro das salas de aula nas
disciplinas de Historia, que acabam por sintetizar todas as lutas que ocorreram no
periodo regencial. Quanto aos monumentos histéricos, o povo paraense soO foi
contemplado com o Memorial da Cabanagem 150 anos apdés a revolta, porém o marco
esta localizado na saida da cidade, que por muitos anos amargou um abandono total,
mas neste ano de 2020 iniciou 0 processo de revitalizacdo do lugar. Além desde
simbolo, tem-se a Aldeia Cabana, também fora da Cidade Velha, espaco inaugurado
no ano 2000 para o desfile das escolas de sambas e outras manifestagdes culturais,
gue ha alguns anos ndo vém acontecendo.

A histéria e a memoria sédo “as representagbes do acontecido” (PESAVENTO,
2008, p.4), e a cidade com toda sua espacialidade e constru¢des monumentais serao
portadoras dessas historias e memorias, 0 que as tornara, também, uma das bases
estruturantes de uma identidade espacial e sociocultural. E num espaco historico e
turistico como a Cidade Velha, termos a auséncia dessas referéncias indigenas e

caboclas me faz concluir a intencdo de apagamento de qualquer rastro da violéncia
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gue existiu naguele espaco. Reaver essa auséncia necessita uma abertura de olhar,
um explorar espacos, investigar brechas, para reencontrar esses elementos.
Benjamin diz que:

[...] a memoéria ndo € um instrumento para a exploracdo do passado; é
antes, o meio. E o meio onde se deu a vivéncia, assim como o solo é
0 meio na qual as antigas cidades estao soterradas. Quem pretende
se aproximar do passado deve agir como um homem que escava.
Antes e tudo, ndo deve temer voltar sempre ao mesmo fato, espalha-
lo como se espalha a terra, revolvé-lo como se revolve o solo. Pois
“fatos” nada sdo além de camadas que apenas a exploracdo mais
cuidadosa entrega aquilo que a recompensa a escavacao [...].
(BENJAMIN, 1987 p. 239)

As grandes construgdes irdo permanecer como marcos da colonizacéo,
compreender o que esta abaixo dessas constru¢des é o que Benjamin prople para
aqueles que pretendem enxergar o passado real. Observar o passado ndo sera
suficiente para compreender o presente, € necessaria uma escavacao minuciosa
sobre a histéria dada como oficial. Portanto, é preciso que haja uma leitura
fragmentada das histérias expressas nessas formas monumentais, é necessario fazer
ouvir/enxergar as historias dos esquecidos, por meio de pequenos indicios, como 0s
elementos dos indigenas que se encontram em uma moldura dentro do museu do
Forte do Castelo ou através da auséncia dos vestigios da Cabanagem no bairro.
Belém hoje prioriza a preservacdo de uma parte da sua histéria. A historia da
conquista dos portugueses. A histéria do processo de catequese dos indios. Belém
prioriza a preservacao de uma parte da sua identidade local, como desde o seu inicio,
a parte que possibilita lucros as suas elites. Mas Belém vive também pequenos
movimentos culturais insurgentes, como o Arraial da Pavulagem'®, os Corddes e
Péassaros Juninos'®, O Auto do Cirio que é um deles e que trago aqui como o objeto

norteador.

15 Arraial do Pavulagem grupo musical de musica regional paraense, formado em 1987 com os
musicos Ronaldo Silva, Junior Soares, Rui Baldez. Em 1987, fizeram uma brincadeira na Praga da
Republica com finalidade de divulgar a banda Arraial do Pavulagem e valorizar a musica de raizes
amazonicas. Os musicos da formacao inicial da banda levavam aos domingos a alegoria o "Boizinho
na Tala" e o bloco "Batalh&o da Estrela", em um palco improvisado em frente ao Teatro Waldemar
Henrique, na Praca da Republica, em Belém (PA), onde tocavam e cantavam em show gratuito e livre
aos transeuntes do local, nascendo assim, o bloco/cortejo Arrastdes Juninos do Pavulagem. Foi
consagrado em 27 de junho de 2017 como Patrimbnio Cultural de Natureza Imaterial.
(https://arraialdopavulagem.wordpress.com/instituto/)

16 Os primeiros registros de Corddes e Passaros Juninos sdo do século XIX e inicio do século XX.
Trata-se de uma brincadeira teatral e musicada, que ocorre principalmente no periodo das festas
juninas. Nelas, sdo encenadas histérias que tratam de diversos temas, de disputas familiares a
narrativas amorosas, atraveés de personagens como matutos, nobres e indios. Os Cordfes de Passaros


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Ronaldo_Silva&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=J%C3%BAnior_Soares&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Rui_Baldez&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pra%C3%A7a_da_Rep%C3%BAblica_(Bel%C3%A9m)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pra%C3%A7a_da_Rep%C3%BAblica_(Bel%C3%A9m)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alegoria_carnavalesca
https://pt.wikipedia.org/wiki/Patrim%C3%B4nio_cultural_imaterial
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3.2. Caminhar é achar outros espacos.

Era terca-feira a tarde, estava bem quente, eu peguei um 6énibus no bairro da
Pedreira em direcdo a Cidade Velha. A viagem demora em média uma hora e meia,
ja que o transito em Belém, assim como em toda cidade grande, é cadtico. Durante o
trajeto, ja conhecido por mim, vou observando cada vez mais essa cidade que vai
passando pela janela do onibus. Quando passo pela Feira do Ver-o-Peso, decido
descer logo apés a Praca do Reldgio e subir para a Cidade Velha a pé. Para quem
nao conhece a regido, o Ver-o-Peso € uma das maiores feiras livres da América
Latina, Ia “se encontra de tudo”. A feira esta a margem da baia do Guajara, entdo o
pitiil’” de peixe misturado com maresia e o cheiro de ervas e frutas é bem intenso,
arrisco a dizer que é gostoso. Logo apés o mercado do peixe, ha diversos barcos
atracados, e de frente a isso a praca do relogio. A Cidade Velha esta ao lado do Ver-
0-Peso, entdo € uma caminhada curta, porém intensa, seja pelas indmeras situacées
gue se apresentam ou pela sensacao de inseguranca.

Desco em frente a praca e subo a pé em direcéo a cidade velha, minha ideia é
perambular pelo Complexo Feliz Lusitania enquanto os ensaios do Auto nao
comecam. Nisso, resolvo entrar na Casa das Onzes Janelas, no interior do prédio
funciona um museu e um restaurante, € de 14, também, que se tem uma das mais
belas vistas do rio e das ilhas. Me sento em um banco e fico vendo a movimentacao
dos popopdst® nas aguas da baia, lembro do trecho de uma musica que diz “...esse
rio € minha rua...”® e penso que realmente para uma grande parte da populacéo local
o rio é arua, é o espaco de locomocao, € por onde os ribeirinhos das ilhas da frente
trafegam. Peixoto (1992, p.72) vai dizer que “é preciso redescobrir a paisagem das
cidades”, refletindo nisso que ele diz, e olhando para aquele rio observo que talvez ali
esteja a real Belém...chega a hora de ir para o ensaio e volto meus olhos para aquele
espaco criado. A cidade velha € um simulacro, e é preciso desaprender essa

formalidade do espaco urbano.

Juninos séo divididos em 2 grupos denominados de 'Passaro Beija-Flor' e 'Passaro Tucano. (SALLES,
1973)

17 Giria paraense(nortista) para dizer odor forte

18 Popop6 é um barco de tamanho pequeno que percorre 0s rios da regido. Ele possui esse nome
devido ao barulho que o motor faz.

19 “Esse rio € minha rua” cangao escrita pelos musicos Rui Barata e Paulo André, eternizada na voz
de Fafa de Belém. Data de langamento 1976.
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Figura 7- Barco

Fonte: Acervo pessoal, 2019.

Figura 8- Trajeto a pé.
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As cidades sao territorios que surgem a partir das relagbes humanas e onde
estas se desenvolvem. Seriam, portanto, a concretude de um passado e um presente
juntos. Os territérios do mundo globalizado apresentam condi¢ces de verticalidade e
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horizontalidade. A condicdo de verticalidade esta diretamente ligada as grandes
corporacOes, neste caso da colonizacdo, a acdo da igreja através das missoes, que
impdem normas e padrbes que por sua vez desfiguram o lugar. Por outro lado, as
condi¢bes horizontais sdo produzidas no lugar e resistem a verticalidade com sua
singularidade. Nessa disputa o Estado age de maneira a viabilizar a situacdo das
corporacdes, o que por fim decide por construir as cidades dentro de uma perspectiva
de eliminar da superficie qualquer elemento que destoe daquilo que mostre uma
homogeneidade, portanto ha uma limpeza fisica e social, uma pacificacao,
principalmente quando falamos de espacos espetacularizados, como 0s espacos
turisticos de uma cidade. Ha no poder publico uma necessidade de manter esses
espacos “embelezados” de um jeito que retire daquele lugar qualquer vestigio de
alteridade. Desta forma, retiram da sociedade a capacidade de experienciar a vida
urbana, colocando-os dentro de nichos moldados para caber um Gnico modelo de
vivéncia.

Desaprender a formalidade do espaco € vivenciar, € experienciar o lugar, assim
como a narrativa que fiz. E se propor a seguir os caminhos da cidade de outra maneira,
é divagar. Nas cidades, existem pessoas gque a vivenciam desse modo todos os dias,
nem sempre de maneira bela, mas vivem-na. Em Técnica, Espaco e Tempo, Milton
Santos (1994) traz em seus escritos a ideia do tempo lento, uma caracteristica dos
homens fracos ou comuns, ou como ele diz: homens lentos. Santos diz que

durante séculos, acreditaramos que 0s homens mais velozes
detinham a inteligéncia do mundo. A literatura que glorifica a poténcia
incluiu a velocidade como essa for¢ca magica que permitiu & Europa
civilizar-se primeiro e empurrar, depois, a "sua" civilizagéo para o resto
do mundo. Agora, estamos descobrindo que, nas cidades, o tempo
gue comanda, ou vai comandar, € o tempo dos homens lentos. Na
grande cidade, hoje, o que se da é tudo ao contrario. A forca € dos
"lentos" e ndo dos que detém a velocidade [...] (SANTOS, 1994, p.41)

Vivemos a era da globalizac&o, aparentemente algo recente, mas na verdade,
a propria vinda dos portugueses para o Brasil ja seria o processo de implantacao
desse modo de vida. A globalizacdo nos traz a ideia de que quem detém os produtos
e as melhores condi¢cbes de vida seriam, portanto, a parte “forte” da sociedade.
Aparentemente, essa ideia € correta, pois 0 que € visto, 0 que nos é apresentado é
justamente isso, que quem tem poder aquisitivo maior, tera a probabilidade de ocupar
os melhores espagos, os chamados espacos luminosos. Porém, Milton Santos (1994)
diz que a viséo a respeito de espaco e tempo precisa ser ampliada e compreendida

de uma outra maneira e que isso mostrara que a forca estara naqueles que possuem
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uma outra relacdo com o tempo. Quem possui mobilidade e capacidade de
esquadrilha-la acaba por perder de vista a paisagem da cidade e do mundo, pois
estaria acomodado com as imagens pré-fabricadas, enquanto aquele que nédo detém
de tais “poderes” € obrigado a vivenciar o que a cidade lhe mostra. O homem lento

nos leva a ver a din@mica dos espacos.

Figura 9- Homem Lento

Fonte: Acervo Pessoal, 2019.

O homem lento.

Milton Santos (1994) descreve um personagem pra definir o homem comum,
pobre e do lugar, que no ambiente das metrépoles, vai resistir a petrificacdo do espaco
e a auséncia das experiéncias errantes que a globaliza¢do nos impde, dando o nome
de o homem lento. Essa narrativa, um tanto quanto escrita e imagética, se inicia com

esse personagem do Milton Santos, e se dara atraves da pessoa de S.M.
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Em o “Elogio aos Errantes”, Paola Jacques (2012) diz que h& nas cidades, 0s
habitantes das zonas opacas, os chamados outro urbano, que seriam justamente o
personagem que Milton Santos criou, e que ela diz ser os homens ordinarios, aqueles
que criam suas préprias vivéncias, seu cotidiano, que além de tudo resistem e
sobrevivem a globalizacdo iniciada com a chegada das grandes navegacles

europeias.

Compreender o homem lento de Milton Santos sera fundamental nesse
momento, pois partira disto o mapeamento de toda a ideia de espa¢gos e memadrias
gue se desenvolvera essa etapa do trabalho. O S.M?° sera a primeira ponta da linha
desse mapa a ser desenhado.

Era uma quinta-feira a noite do més de outubro, cheguei para o ensaio do Auto
do Cirio na Aldeia Cabana, com as devidas apresentacdes feitas o ensaio se inicia.
Logo no inicio, um personagem daquele cortejo me chama atencdo. Primeiramente,
pela aparéncia fisica, por se tratar de um homem idoso, e depois pela desenvoltura
em fazer cada movimento, além disso, existia toda a atencéo que ele dava para cada
informacgédo passada. Guardei aquela primeira impressdo comigo. No dia seguinte,
cheguei um pouco mais cedo no ensaio e ele ja estava |4, sentado no meio fio, e
esperando os demais participantes. Me aproximei, dei boa noite, me sentei ao seu
lado e me apresentei. A pessoa em questdo é essa da imagem, o S.M., a quem dentre
todos que conheci nesse processo representa para mim o papel de Homem Lento.

S.M. é um personagem real, para muitos uma entidade do Auto do Cirio, para
mim que escrevo, alguém que, sem imaginar, tracou partes desse caminho. Ele, um
senhor de 62 anos, nascido no distrito de Mosqueiro, que fala alguns idiomas
diferentes, que é ator, palhaco, diretor de um curta, tem trés filhos, e vive em situacao
de rua, que segundo 0 mesmo estd nessa situacao por escolha, por ndo se adequar
a vida moldada pelo sistema. Ele esta integrando o Auto ha dezoito anos e diz
encontrar nesse espaco social momentos de realizacdes. Por conta do lugar de
transeunte o qual S.M. ocupa, este se encontraria, portanto, como homem comum, 0
homem lento, aquele que habita os espacos opacos da cidade e que tem a
possibilidade de viver o espaco e o tempo de maneira mais organica. Ele € um Outro
urbano, € alguém que resiste a pacificacdo, a cidade espetaculo, atravessando-a e
criando rachaduras, fissuras nessa cidade luminosa, deixando a mostra a opacidade

de um habitat, mesmo sendo dado como um invisivel, a sua presenca ocupa a cidade

20 S.M. um dos integrantes/brincantes do Auto do Cirio.
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a ponto de garantir nela uma vitalidade. O S.M. me mostrou a invisibilidade. Ele
escancarou para mim a existéncia de uma Belém que poucos conhecem.

Enxergar uma cidade é uma tarefa complexa, requer lentiddo. E necessario que
se entenda, por exemplo, que tempo e espaco sao condi¢cdes da vida humana que se
fundiram, e que dentro das ciéncias sociais seria quase impossivel separa-los, pois
isso os tornaria redundantes. E que as cidades sao o resultado dessa fusao espaco-
tempo, uma vez que o espacgo é em todos os tempos o resultado do casamento entre
0 sistema de objetos e 0 sistema de agbes (SANTOS, 1994), e o que vemos nos
espacos urbanos sao esses resultados temporalizados na superficie, ou seja, devido
as técnicas, o homem foi e é capaz de construir objetos, de edificar o espaco natural,
e que isto configurard a marca de um tempo, uma época, um periodo. Sendo um
pouco mais imagética, pensemos no espaco natural, um espaco que nao houve
interferéncia nenhuma do homem. Pensemos em Belém antes dos povos originarios.
Era apenas natureza, florestas, e com a chegada das primeiras civilizacfes, esse
espaco comeca a ter a suas primeiras modificacdes espaciais, ainda integrada a
natureza, mas ja ha ali os primeiros objetos e as primeiras acdes, vale lembrar que
sistemas de objetos sdo tudo aquilo que eram coisas e foram transformadas em
formas espaciais, objetos, e que o sistema de acles se da através das acdes como
contetdo social. Santos (2006) esclarece que a natureza é a origem, é dela que
provem as coisas e que estas serdo transformadas em objetos devido a acdo do
homem.

Sendo o0 espaco geografico um conjunto indissociavel de sistemas de
objetos e sistemas de acbes, sua definicdo varia com as épocas, isto
€, com a natureza dos objetos e a natureza das acdes presentes em
cada momento histérico. Ja que a técnica é também social, pode-se
lembrar que sistemas de objetos e sistemas de a¢cdes em conjunto
constituem sistemas técnicos, cuja sucessdo nos da a histéria do
espaco geografico. (SANTOS, 2006, p.38)

O que esté exposto no espaco geografico nada mais € do que uma definicao
intencional sobre aquele lugar. Todos 0s objetos que constituem o espago Sao
fabricados com uma finalidade, desde a mais basica até a de constru¢cao de uma ideia
gue sera impregnada a todo momento no imaginario daquela populacdo. Em se
tratando deste lugar, a Cidade Velha, a ideia ufanista da colonizacdo estéa entranhada
em cada um dos objetos que ali compdem o bairro, perpetuando cada dia mais, a
glorificagdo de uma acéo violenta, dando a vé-la como a unica histéria. Porém, é
possivel encontrar as outras historias, se observarmos pessoas como 0 S.M.

perambulando por aquele territério, e compreendermos a poténcia de ruptura que ha
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em cada passo dado por ele ou por tantos outros iguais a ele, como seres possiveis
de acdes restauradores de uma outra memoria.

Figura 10- Cidade na Cidade

Fonte: Acervo pessoal, 2019.

Ja imaginastes que ha cidades dentro das cidades?
Ha cidades projetadas,

Ha cidades enterradas,

Ha cidades invisiveis.

3.2.1 Da Cidade Espetaculo a Cidade Invisivel.

Em 2002 foi inaugurado o Complexo turistico Feliz Lusitania, em Belém, na
Cidade Velha, uma agéo conjunta entre prefeitura do Belém e o governo do Estado

do Para. O complexo Feliz Lusitinia compreende 0s seguintes espacos e
monumentos arquiteténicos:

. Forte do Presépio
. Praca D. Frei Caetano

. Palacete das Onze Janelas
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. Catedral Metropolitana (Catedral da Sé)
. Ladeira do Castelo

. Museu do Cirio

. Museu do Estado do Paréa

. Museu de Arte de Belém

Durante a minha estadia em Belém para o processo de investigacdo da
pesquisa, fui trés vezes ao prédio do Iphan (Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional), mas nao obtive sucesso em nenhuma visita, apesar de ser bem
recepcionada pelos técnicos, pois as informacfes que eu buscava a respeito do
processo de tombamento do bairro da Cidade Velha ndo podiam ser averiguadas, e 0
motivo da impossibilidade se dava pelas ultimas mudancas governamentais no setor
de cultura do Pais, dentre elas, a que me afetou diretamente foi a mudanca de prédio
gue o Instituto sofreu em Belém. Todo o acervo do érgdo estava em caixas ou em
processo de digitalizacdo. Uma das técnicas tentou ao maximo me ajudar nas
guestdes que eu buscava, e a alternativa que me foi dada era acessar o site do Iphan,
pois ele estaria separado por regides e grande parte das informacBes estariam
contidas la4. Portanto, as informacdes a respeito do processo de revitalizacao,
restauracdo e tombamento da Cidade Velha que constara nessa pesquisa foram
retiradas do site do 6rgédo?! e da pesquisa da arquiteta Cybelle Miranda (2006)%2.

A cidade velha é um bairro pequeno, fica entre o rio e o bairro da Campina. E
também a porta de entrada de Belém de quem vem do baixo Amazonas ou de outras
regides do Estado, através de embarcacdes. Ali no bairro esta situado alguns portos,
como o Porto do Arapari, do qual tenho varias lembrancas de quando era crianca, e
morava em Marabd (sul do Para) e vinha a Belém passar férias. O bairro é também
setorizado, ele esta dividido entre parte Monumento, Residencial, Comércio,
Institucional e Orla. A setorizacdo feita pela observacdo de Miranda (2006) ao
pesquisar o bairro enquanto um cenario do patrimoénio urbano.

Muitos enxergam o bairro como uma mini cidade dentro de Belém. Diante

destas observacdes alheias e das minhas proprias, eu redividiria o bairro entre cidade

2% http://portal.iphan.gov.br/pa

22 Professora Associada Il da Universidade Federal do Para, atuando na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo e no Programa de Pés-graduac@o em Arquitetura e Urbanismo do Instituto de Tecnologia
da UFPA
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espetaculo e cidade invisivel. A cidade espetaculo seria reorganizada entre a parte
monumento e a institucional. A cidade invisivel, toda a regido que comporta o
comércio, residéncia e orla do bairro. E falando em orla, essa seria ainda mais
invisivel.

Tanto cidade espetaculo como cidade invisivel sdo termos utilizados na
geografia e na arquitetura para compreender como 0s processos urbanisticos de uma
cidade se ddo. A cidade espetaculo ocorre quando o processo utiliza a ideia de
transformar o espago em um cenario, ja a cidade invisivel é o inverso, é o esconder,
0 apagar nuances de algo que deixa o0 espaco “feio”. O processo de espetacularizacéo
dos espacos publicos tem, também, no seu objetivo a recupera¢do de uma economia
através de elementos culturais voltados quase que exclusivamente para o turismo,
além de maquiar conflitos sociais existentes. Sim! Na grande maioria das vezes esse
processo busca esconder outras regifes da cidade.

O novo processo de urbanizagéo das cidades se assemelha muito com o novo
processo de globalizacdo. As mudancas que ocorrem com a globalizacdo afetam toda
a produc&o do espaco urbano, tendo como um dos efeitos a espetacularizacdo. E bom
lembrar que a globalizacdo que se fala aqui esta relacionada com a disputa entre
dominadores e dominantes, onde dela se elimina qualquer tipo de resisténcia que ha
no lugar (Lopes, 2007). Esses espagos surgem sempre a partir de discursos e
promessas de melhoria da suposta vida local. Serdo, portanto, espacos produzidos
‘por uma arquitetura espetacular e um urbanismo integrado a padrbes éticos e
estéticos de mundializacao” (Sanchez, 1999, p.27), e com isso esses lugares serdo
apropriados de novas atividades, o que desconsidera o antigo habitante, mas mantém
o discurso de preservacao de uma identidade local. Como todas essas narracoes e
elementos inovadores, tais territorios sao revitalizados e transformados em complexos
de consumo.

Essas intervencdes locais foram, inicialmente, tentativas de solucionar
0 insucesso das legislacfes propostas pelas politicas urbanas para as
cidades até os anos 80 devido as suas caracteristicas bastante
semelhantes. Ja desde esse momento, com a intencao de reestruturar
0 contexto urbano e recuperar 0s lugares do passado e da memoria,
eram realizadas tentativas de reconstrucdo do desenho urbano
tradicional, dos locais de convivéncia, dos espacos publicos,
desagregados pela politica urbana intervencionista. (TEOBALDO,
2010, p. 138)

Portanto, espagos industriais ou edificagdes historicas que estdo situados

normalmente nos centros urbanos ou areas portuarias passariam a ganhar outro papel
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nessa cidade, como o de centros culturais, sob o discurso de recriacao da vida social
local. Outra questao observada nesse processo de revitalizacdo, que € muito comum,
sdo as parcerias publico-privada nos financiamentos desses projetos, que acarreta
como consequéncia um afastamento social, primeiro pela eliminacdo de alguns
aspectos culturais, segundo pela geracdo de niveis de desigualdades sociais, uma
vez que a area passa a ter uma alta valorizacdo imobiliaria, tornando a segregacéao
social mais visivel, como Lima (2004) vai dizer “essa nova arquitetura, na verdade,
exclui a primitiva populacdo destes espacos regidos pelo poder politico e pelos
interesses corporativos, que se transformam em espacgos semipublicos, uma vez que
0 publico deve pagar pelos servicos dos quais usufrui”, 0 que vem como uma nova
cara e nova forma de uso do espaco para uns, para outros vira como uma expulsédo
de uma forma de habitar que ndo condiz com o0 novo espaco renovado, o chamado
processo de gentrificacédo.??

Gentrificacdo, em sua definicdo primeira, € a mudanca da paisagem urbana,
especialmente zonas antigas ou populares da cidade que sofrem com a degradacéao,
e que devido a alguma particularidade passam a atrair pessoas de renda mais
elevada, o que proporciona a valorizacdo da regido, e consequentemente a expulsédo
daqueles que ndo conseguem acompanhar a elevacao dos precos do lugar. Além
disso, esse processo tera como consequéncia social e cultural a reducdo da
diversidade social na regiéo, pois o verdadeiro espaco vivenciado que Lefebvre (2001)
cita, agora estara desvinculado dos moradores.

Os espacos se configuram em isto ou aquilo, a partir da ocupacdo humana.
Quando o ser humano ocupa uma area, logo comeca a construir naquele lugar
elementos que se relacionem com ele. Com a passagem do tempo e a modernizacao,
esses espacos vao sofrendo modificacdes, vao ganhando novas formas, novos
significados e uma cidade antiga vai sendo soterrada e esquecida, juntamente com
suas historias. Nos grandes centros urbanos isso € muito comum. Diversos espacos,
em especial aqueles que estdo diretamente ligados a formacéao historica do lugar séo
os mais afetados com essas transformacdes. Além dos elementos fisicos, como a
paisagem e as edificacdes que sofrem alteracdes, tem-se também as pessoas que
vivem no lugar que sofreram com essa nova forma do espaco, ja que muitos terdo que
ser remanejados para outras areas da cidade, seja porque sua moradia foi demolida

ou porque a area se super valorizou e as condi¢des pra continuarem a viver ali ndo

23 Gentrificacdo € um termo criado pela socidloga britanica Ruth Glass (1964) para descrever e analisar
transformacdes observadas em diversos bairros operarios em Londres.
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existem mais. Assim nascem as cidades invisiveis, enquanto espaco fisico e
habitantes.

As cidades invisiveis estdo nas cidades espetaculos, muitas séo resultado
dessa espetacularizacdo do espaco urbano. As cidades invisiveis se criam a partir
desses moradores expulsos dos centros e dentro do discurso de modernizacao,
entendendo a modernizacdo como um modo que se ople a tradicdo ou a qualquer
cultura anterior, neste caso em especial a qualquer cultura que tenha sido resisténcia
a colonizacdo. Como exemplo dessa cidade invisivel temos: Mairi, a cidade criada
pelos Tupinambas, que esta debaixo de Belém. Ou o Beco do Carmo, comunidade
gue vive em palafitas do ladinho da cidade espetaculo da Cidade velha. Ou os
habitantes (pessoas em situacdo de ruas, ambulantes, trabalhadores) que
perambulam pela cidade como seres invisiveis, afinal eles séo reflexos do espaco ou
o espaco é reflexo da (in)existéncia deles. Desde modo € possivel enxergar a Cidade
Velha como uma cidade espetaculo, mas também como uma cidade invisivel.

Acredito que haja uma dialética espacial em todo processo de revitalizacao,
requalificacdo ou restauracdo de uma area, porque sempre haverd uma ideia
visibilizada, enquanto outra ficara obscura. Como em todos os discursos de
revitalizacdo, o processo do Feliz Lusitania ndo foi diferente. A area realmente estava
abandonada h& anos, a histéria e memaria da cidade estava sendo degradada pelo
tempo e mau preservacgao, era necessaria uma atitude de cuidado e recuperacao do
gue ainda existia. Nao devemos negar a necessidade de revitalizacdo dos espacos e
admitir que h& coisas boas nesse tipo de investimento, porém devemos ser criticos

também, com relacdo a maneira como isto é feito.
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4 - Outros Passos - Outros espacos.

4.1. O Espago urbano
O que configura um espac¢o como espaco urbano? Pensar a cidade € pensar
numa realidade material dentro da perspectiva da geografia, uma realidade que se
revela dentro das relacdes sociais que vao dando formas a esse lugar. A cidade seria,
portanto, um produto de uma construcéo historico-social.

A cidade como construgdo humana, produto histérico-social, contexto
no qual a cidade aparece como trabalho materializado, acumulado ao
longo de uma série de geracoes, a partir da relacao da sociedade com
a natureza (CARLOS, 2007, p. 20).

O sentido e a finalidade da cidade, pelo ponto de vista de uma construcéo
histérica, serdo em respeito a producdo do homem e a realizacdo da vida humana —
pensando que a cidade se revela ao longo da histéria, num movimento cumulativo,
integrando acfes do passado ao mesmo tempo em que aponta as possibilidades do
futuro. Todo esse processo de producéo espacial revela a relacdo inseparavel entre
sociedade e espaco, na medida em que estas relagdes sociais se materializam no
territério, ou seja, que na mesma propor¢cao em que a vida é produzida, o espaco
também o serad. A materializacdo desse espaco serd dada pela concretizacdo das
relacbes sociais produtoras do lugar; sera, portanto, esta dimensdo de
producdo/reproducdo que sera vista, percebida, sentida e vivenciada — o que mostra
que a reproducdo continua da cidade s6 ocorrera devido a reproducdo ininterrupta da
vida.

No livro “O Espaco urbano: novos escritos sobre a cidade” (2007), Ana Fani
Carlos aponta que o processo de analise da cidade deve passar por um movimento
de andlise de trés planos, que seriam o econémico, o politico e o social.

Podemos adiantar que a andlise deve captar o processo em
movimento e, no mundo moderno, esta orientacdo sinaliza a
articulagdo indissociavel de trés planos: o econémico (a cidade
produzida como condicdo de realizacdo da producdo do capital -
convém ndo esquecer que a reproducado das fracbes de capital se
realizam através da producdo do espaco), o politico (a cidade
produzida como espago de dominagéao pelo Estado na medida em que
este domina a sociedade através da producdo de um espaco
normatizado); e o social (a cidade produzida como pratica socio
espacial, isto é, elemento central da reproducdo da vida humana)
(CARLOS, 2007, p. 21).

Diante do ponto de vista da autora, ha uma tendéncia de que a extensdo do

espaco urbano produzira novas formas, estruturas e funcdes, e até mesmo alguns
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elementos que o antigo espaco ja possui. Porém, essa nova producao nao ira fazer
com que o antigo desapareca por completo, o que ira apontar, segundo a autora, para
uma persisténcia entre o que resiste e o que aparecera como “novo”.

A producé@o como categoria central na formagéo da cidade traz um contetdo
mais amplo que somente da economia, uma vez que nessa producao estara vinculada
a producdo do homem e da sua humanidade. Ou seja, ao incluir nessa analise tudo
aquilo que se passa no cotidiano, compreende-se que o dia-a-dia também sera
produtor desse espacgo. Nisso a cidade sera vista como lugar “que se reproduz
enquanto referéncia — para o sujeito” (Carlos, 2007, p. 23), sendo, portanto, um lugar
de construcéo de identidade sustentado pelo elemento memoaria.

A cidade se revela a partir do momento em que ha as acbes dos sujeitos
sociais, na medida em que v&o construindo sua propria existéncia. E uma relacgéo
mutua, pois quando esse sujeito age, no mesmo instante o espacgo “sofre” as agdes
e, com isso, vai se modificando. Tudo isto ocorre em um determinado tempo que
marcara a duracdo — ou seja, sera nessa medida que aparecera o espago e tempo
através da acao humana em sua indissocia¢do, dando as vistas de que a sociedade
constroi através da pratica um mundo. A cidade vai manifestar-se nessa concretude
pelo sentido que da a vida, se tornando contetudo da prética socioespacial.

Ser& pelo uso que a cidade se tornard cidade, e também por esse uso,
enquanto ato e atividade, que os rastros surgirdo para dar todo o sentido a que ela se
deve, tornando sua identidade reveladora e sustentando sua memoria.

Viver na cidade é usa-la e transforma-la. A partir dessas realizacfes, as
normas surgem e o Estado se apropria da sociedade, organizando-a, uniformizando-
a e normatizando-a. E sera nesse plano que as lutas se realizardo, uma vez que a
vida em sociedade faz emergir as incongruéncias, revelando o sentido e o caminho
através dos quais a cidade sera reproduzida — tudo isto diante de um jogo de interesse
em gue o cidadao estara para cidade como um mero usuario do espaco, uma vez que
a normatizacgéo ja programou a vida pelo consumo manipulado.

Mas a cidade é o lugar do possivel, tudo se deve a todos os niveis que ela
redne, sejam grupos, estratégias, subconjuntos sociais, vida cotidiana, festas,
englobando inimeras func¢des. Enxergar a paisagem urbana no instante em que o0s
olhos se abrem, traz ao observador expressdes das relacdes e acdes, um investigar
a cidade. Dentro da geografia, a paisagem € ligada ao plano do imediato, do espaco
gue foi produzido a partir das transformacdes (atividade de trabalho, lazer, moradia

etc.) que a sociedade realizou ou realiza num determinado tempo. Todas essas
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transformacdes visiveis na paisagem reproduzem a histéria da concepcao daquele
lugar, na qual estdo inseridos os mistérios, sinais, simbolos, alegorias, que carregam
diversos significados e memarias: revelar as histérias de um passado, como Marcel
Proust (1986) dizia, “revela multiplas impressdes do passado”.

Assim, a ideia de paisagem revela uma obra coletiva, que é a cidade
produzida pela sociedade e, por isso, contemplando todas as
dimensdes humanas. Nessa direcdo a paisagem revela-se cheia de
vida, a0 mesmo tempo que expressao de sentimentos contraditérios,
paixdes e emocdes. As marcas do tempo, impressas na paisagem,
inscritas nas formas da cidade, reproduzem a condi¢&o da constituicdo
da humanidade do homem, revelando uma construgéo histérica cheia
de arte e lembrancas, faceis de serem identificadas no lugar por
aqueles que nele vivem, na medida em que o lugar é o espaco da vida.
Nesse sentido, a leitura dos segmentos da paisagem permite que se
contemple a paixdo que move a criagcdo humana, uma vez que o
trabalho é criador de formas. (CARLOS, 2007, p. 33)

A paisagem revela uma historia. Histéria que esta inscrita nas formas que
foram criadas e acumuladas ao longo do tempo, sendo sincronia e diacrbnicas. Para
além dessa percepcdo, a paisagem ira se revelar, também, através de algo
aparentemente imovel, no qual o individuo se identificara. Porém, por mais imével que
pareca o movimento, fissuras serdo abertas nesta paisagem que descortinara o olhar
atento desse individuo, permitindo uma (re)leitura e uma (re)interpretacéo da vida
atual deste lugar. italo Calvino, em “Cidades Invisiveis” (1972), narra que, ao contrario
do que acreditamos, que as cidades contam o passado, elas sdo na verdade o
passado em cada um dos elementos ali expostos.

Cidade ndo conta o seu passado, ela o contém como as linhas da mao,
escrito nos angulos das ruas, nas grades das janelas, nos corrimdes
das escadas, nas antenas dos para-raios, nos mastros das bandeiras,
cada segmento riscado por arranhdes, serradelas, entalhes,
esfoladuras (CALVINO,1991, p. 14).

Cada fragmento desse espaco construido revela seu passado, até mesmo a
auséncia de elementos traz nela lacunas da histéria: € como se através desse
movimento inacabado ou ausente se quisesse contar ou (re)construir o lugar. Dessa
maneira, vé-se na cidade uma constante movimentacao, uma construcao ininterrupta,
e 0 que se apresenta da cidade néo é algo para todo e sempre, algo pronto e acabado
— 0 que se Vvé da cidade sao poros, espacos que serdo preenchidos pelas
movimenta¢gfes da vida social que ira interpenetrar, em cada um dos espagos
disponiveis e indisponiveis que ha, aquilo que Benjamin (2012) nomeia como

porosidade: “a arquitetura & porosa como essas rochas”.
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Analisando essa movimentacdo incessante das cidades, alguns fatores
passam a ser colocados em escalas maiores, como € o caso de que esse fazer a todo
custo e a todo momento destrdi, na grande maioria das vezes, o que ja foi produzido
com o objetivo de construir novas formas, algo que se vé a todo instante nas
metropoles. Esse movimento cria certos apagamentos no espaco urbano, associando
a ele uma nova configuracéo social, e, com isso, modifica a relacdo do homem com o
objeto — ou melhor, com o0 modo de vida urbano.

O processo de formagdo do espaco urbano é marcado por muitas
intervencdes na paisagem natural. No comeco das civilizagdes, o ser humano
construiu 0 seu espaco tirando partes da natureza para a sua sobrevivéncia. Dessa
forma foi organizando sua producdo e consequentemente a vida social e 0 seu
espaco.

No comeco dos tempos historicos, cada grupo humano construia seu
espaco de vida com as técnicas que inventava para tirar do seu

Y

pedaco de natureza os elementos indispensaveis a sua propria
sobrevivéncia. Organizando a producgédo, organizava a vida social e
organizava 0 espago, ha medida de suas proprias forcas,
necessidades e desejos (SANTOS, 1994, pag. 5).

Com o tempo, essa forma de sistema vai se desfazendo devido as
necessidades de comércio e das novas formas de organizacBes oriundas das
aceleracbes culminantes na Historia, que obrigam a criar-se um novo. Essa
aceleracéo impde um novo ritmo ao deslocamento dos corpos e das ideias que muitas
vezes causa a sensacao de nao-presente. O ser humano passa a viver sem a
observacédo ou contemplacéo da vida social, alterando, portanto, a sua percepc¢éo da
Historia.

Com a aceleracdo ocorre, segundo Santos (1994), a racionalizacdo como
forma de regionalizacdo: nesses espacos da racionalidade, o mercado € tirano e o
Estado se torna impotente, tudo isso contribuindo para que os fluxos hegembnicos
prevalecam no espaco. Como exemplo disso, tem-se o proprio espaco da Cidade
Velha, que é 0 espaco analisado nesta pesquisa. Grande parte da regido foi ocupada
pelo mercado, desde o espaco das ruas, com as zonas azuis, até os prédios tombados
e revitalizados, que abrigam restaurantes, galerias e museus. Outro exemplo que se
vé muito nas metrépoles é o abandono dessas edificacdes, que culminara ou com sua
derrubada e a criacdo de novos prédios, ou a reforma do prédio com uma arquitetura

mais moderna. Tudo indica para um apagamento da historia daquele lugar e, voltando
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ao raciocinio feito no inicio, esse provavel apagamento retira do cidadéo a percepcao
da vida atual, uma vez que nao se vé o passado.

Com isso fraciona-se o espaco e as relag6es do individuo; elimina-se
as antigas referéncias destruindo-se a memoria social e, como
consequéncia, fragmentando-se a consciéncia urbana. Por sua vez, a
mudanca dos referenciais urbanos produz a sensacédo da perda da
memdaria e € nesta medida que ganha atualidade a frase de Hamlet:
“lembrar-me de ti pobre espectro? Sim enquanto a memoria tiver lugar
neste mundo enlouquecido” (CARLOS,2007, pag. 35).

As reestruturacdes dos centros urbanos implicam numa outra movimentagao
da cidade, que serd a remocéao, dessas areas, dos antigos moradores, que muitas das
vezes serdo relocados para areas afastadas e sem infraestrutura. Essa reestruturagdo
deixa explicita uma hierarquizagéo social na metropole, que, segundo Carlos (2007),
produz uma morfologia espacial estratificada, moldando as cidades dentro de uma

hierarquia social e espacial.

4.2. O Espaco Teatral

“De certo modo, o espaco teatral € o lugar da histéria”
- Anne Ubersfeld

Quando se pensa em teatro enquanto acdo dramatica, a primeira ideia que
surge € a do personagem/ator/atriz, porém ligado a isso diretamente esta a existéncia
de um espaco onde esses seres estardao atuando — afinal a acao se desenvolvera em
um lugar que tecerd, segundo Ubersfeld (1996), uma “relagao tridimensional”, lugar-
ator-plateia. Assim, o teatro como representatividade da atividade humana precisara
de espaco para existir, um espaco referencial, que serd chamado de espaco teatral.

O espaco dentro da teoria teatral possui no minimo seis definicdes diferentes,
uma vez que este se utiliza de diversas caracteristicas do texto e da encenacéo. O
espaco no ambito do teatro pode ser dividido, de acordo com Pavis (1996), entre:

e Espaco dramaético;
e Espaco cénico;

e Espaco ludico;

e Espaco interior;

e Espaco textual;

e Espaco cenogréfico ou teatral.
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O espaco teatral seria o resultado da soma de todos os outros. Visto de outra
maneira, todos 0s outros espacos estariam dentro do espaco teatral, espaco este que
pode ser concebido pela arquitetura ou simplesmente pela ocupacéo do lugar pelos
atores.

Durante todos esses anos de existéncia do teatro, o espaco teatral se modulou
e remodelou diversas vezes. Diante disso, sera necessario fazer um breve apanhado
historico para compreendermos como tal foi acontecendo ao longo do tempo.

Se tivermos como referéncia o seu inicio, na Grécia, o local de encenacao
ocorria na area central e tinha o publico, geralmente, posicionado em um semicirculo,
maneira esta que determinou a forma espacial das edificacfes destinadas ao drama
grego.

Foi no século VI a.C. que surgiram as primeiras edificacdes teatrais, como é
0 caso do Teatro de Dionisio e o Teatro de Epidaurus.

Com a evolucdo dos cantos corais para formas literarias mais
estruturadas - os Tragoés (tragédias) e Komos (comédias) -, e com a
instituicdo de festivais anuais onde eram apresentadas as pecas
escritas e produzidas por autores como Esquilo (525-456 a.C.),
Sofocles (496-406 a.C.) e Euripides (494-406 a.C.), no século VI a.C.
surgem as primeiras edificacdes destinadas exclusivamente para o
teatro especificamente o Teatro de Dionisio, ao pé da Acrépole em
Atenas e o Teatro de Epidaurus, em Epidauro (DANCKWARDT, 2001,
pag.37).

No teatro grego o drama possuia como proposta mestre uma interacdo entre
o palco e a plateia. Dessa maneira, a arquitetura dos teatros pretendia atender a tal
demanda e, com isso, a poética do espaco estabelecia a comunicagéo e a transmissao
de sinais entre ator e plateia. Gianni Ratto (1999) afirma que a arquitetura do teatro
grego “sempre foi a resultante de uma postura coletiva (mistica, estética, social,
cultural, etc)” (RATTO, 1999, p. 69).

Seguindo a linha histérica do Teatro, chegamos ao Teatro Romano, que,
mesmo antes da influéncia do teatro grego, teve duas fontes teatrais, as quais foram:
os versos fesceninos e as fabulas atellanas. Foi somente apds as primeiras Guerras
Panicas (246 -241 a.C.) que eles tiveram contato com as comeédias e as tragédias,
gue chegariam para transformar a forma dominante de teatro atravées das encenacgdes
dos mimi romani, que eram grupos itinerantes que se apresentavam em locais
publicos e palcos méveis e que incluiram pela primeira vez elenco feminino.

O edificio teatral em Roma possuia semelhangas, porém também grandes
diferencas, em relacdo ao edificio grego, ja que era sido construido em um corpo

unico, fechado, e solo plano, com a unificacao da area da plateia com a caixa de cena,
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deixando o publico mais préximo do palco. Esses espac¢os posteriormente sofrem
mudancas devido a sua utilizacédo para as lutas de gladiadores e afins. Esses espacgos
teatrais foram alterados e utilizados também para outros tipos de eventos, que
possuiam o objetivo refletir a dominacdo romana.

Os romanos, particularmente, gostavam de olhar para imagens que
enfatizassem a continuidade da cidade, a durabilidade e imutabilidade
de sua esséncia. Suas narrativas visuais repetiam sempre o mesmo
enredo, expressando desastres civicos ou eventos ameacadores,
resolvidos pelo surgimento de um notavel senador, general ou
imperador (SENNETT, 1997, p. 83).
Com o inicio do cristianismo e a dominacao da Igreja Catolica na vida social
e politica, o teatro passa a ser mal visto, pois era associado aos rituais pagaos. Com
isso, 0 processo de silenciamento do fazer artistico se faz presente. Vale lembrar que
0 cristianismo cria uma outra maneira de fazer teatral: o0 chamado teatro religioso,
dentro da igreja.

O drama pés-romano teve sua origem nos monastérios Beneditinos;
indicacbes de representacdes dramaticas para cerimdnia da Pascoa,
as Quem Quaeritis, foram registradas na Regularis Concordiae, escrita
por Ethewold, bispo de Winchester, no século X (LEACROFT,1988
apud DANCKWARD, 2001, p. 10).

E preciso fazer uma ressalva a respeito dessa proibicdo imposta pela Igreja
Catdlica em relacdo ao teatro, porque mesmo sendo proibido, e ndo havendo o edificio
teatral como esse elemento arquitetdénico simbdlico, a atividade aconteceria de outras

maneiras e ocupando outros espacos, como é relatado por Carlson (1993).

A auséncia de uma estrutura teatral especifica no repertério de objetos
arquiteténicos da cidade medieval, de maneira alguma indica que a
situacao fisica da performance teatral dentro da cidade estivesse vazia
de significado simbalico. Pelo contrério, a situagdo permitiu a produgéo
de performances que tinham lugar em qualquer lugar que parecesse
ser adequado ao teatro, que usava em seu proprio beneficio as
existentes conotacgdes e localizagBes dentro da cidade destes outros
espacos, o que foi feito de uma maneira consistente (CARLSON,
1993, p.14).

As representacles teatrais nesse periodo da Idade Média tinham no seu
cerne as passagens biblicas, sendo feitas dentro das igrejas, seja de maneira simples
ou espetaculosas, e, para isso, eram criados pequenos palcos nos interiores das
igrejas, chamados de MansGes.?* A disposicdo desses palcos era feita de maneira
gue o sepulcro estaria em um palco elevado, onde um lado do palco representa o

inferno e o outro, o paraiso. O espaco central era onde circulava o publico, e isso seria

24 Manso6es eram mdltiplos cenarios colocados lado a lado e exigia que o publico caminhasse para
acompanhar a cena.
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de acordo com o espetaculo: se o publico caminhasse de um lado para o outro, essa
apresentacdo se chamaria “cenas multiplas”, caso o publico se fixasse e os atores
caminhassem, o espetaculo se chamaria “cena simultanea”.

Esses espetaculos apresentados nas Igrejas eram denominados Mistérios e
Milagres, mas haviam outras formas de representacdo, como é o caso das Farsas e
Moralidades, que ocupavam outros espacos. As Farsas e Moralidades surgem ja no
ultimo periodo da Idade Média e ganham as pragas e as ruas das cidades, dando a
essas encenacdes um carater didatico, uma vez que elas possuiam como objetivo a
materializacdo da palavra cristd, através da comocdo ou atemorizacdo. Uma
observacédo valida a se fazer com relacédo ao teatro medieval € que, devido a forma
como eram apresentados os dramas litlrgicos, isso proporcionava aos espectadores
um tipo de subjetividade em que o imaginario sobrepunha o racional.

Chegando ao Renascimento, as ideias dos pensadores gregos e romanos
renascem na lItalia, pondo para fora de foco os pensamentos da igreja. Nesse
momento, O teatro que acontecia dentro das igrejas passa agora a ocupar outro
espaco, o do pal4cio, que, por sua vez, se torna a instituicao central da cidade.

O teatro, como o0 mais publico elemento da cidade medieval, foi
absorvido e radicalmente alterado pelo desenvolvimento, primeiro na
Itélia e depois em todos os lugares da Renascencga e na corte barroca.
O palacio substituiu a catedral como centro da cidade e o principe
tornou-se o foco da orientagdo social (CARLSON, 1993, p. 15).

Os principes da Renascenca tentaram reviver, em seus periodos, a gloria da
civilizacdo classica através da descoberta das comédias de Plauto e Terence, e
passaram a montar pecas em espacos que eram baseados nas descrices de Vitravio
sobre as arquiteturas classicas. Essas encenacdes eram feitas nos interiores dos
palacios, onde o0s cenarios eram feitos em perspectiva, criando ilusdes de
profundidades, volumes e magnitude.

Para isso contribui a recente invencdo da perspectiva, que vem para
revolucionar os critérios do cenario construido, permitindo criar ilusdes
de profundidade, volume e magnificéncia arquitetbnica com o
desenho, a pintura e o sombreamento realizados numa superficie
plana; sem falar das facilidades que espontaneamente se criam para
a mudanca rapida de um cenario para outro (RATTO, 1999, p. 73).

Toda essa configuracao espacial criada a partir dos cenarios em perspectiva
produziu uma outra forma de olhar a cena, primeiro porque se levou para o palco a
tridimensionalidade e se recriou ali 0 que se via no dia a dia, e depois porque, para
gue se conseguisse visualizar 0 que estava no palco, era necessario que se

observasse de maneira frontal — ou seja, o publico s6 conseguiria enxergar a
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tridimensionalidade criada se estivesse de frente para o palco. Isso mostra que esse
olhar era guiado, o espectador ndo tinha a liberdade de ficar onde queria, pois se
assim o fizesse, ele nédo alcancaria a proposta que estava sendo encenada.

As ideias de criacdo de um espaco teatral seguindo os escritos de Vitravio,
como € o caso do Teatro Olimpio de Vicenza, projetado por Palladio, que também
possuia um pensamento humanista, representava, na verdade, uma visdo da
Academia: era um teatro da corte, onde a relacdo palco e plateia era praticamente
inexistente. Para alguns tedricos, como Styan (1975) a atividade teatral morreu
guando deixou as pracas para ir para dentro dos teatros, ja que se distanciou do seu
principal objetivo, a relacdo com o outro.

E, por falar em rua, ndo podemos deixar de falar do papel da Commedia
dell’arte na ocupacdo da rua durante o periodo do Renascimento. A Commedia
dell'arte foi uma vertente popular do teatro renascentista baseada nas pantomimas,
encenadas por grupos itinerantes, cujos palcos eram pequenas plataformas
levantadas em meio as pracgas, mercados e até saldes da nobreza, quando eram
convocados. Era uma atividade bastante atacada pelas leis municipais, pois possuia
como lema a liberdade. Segundo Styan:

As condigbes bésicas de operacdo da Commedia podem ser
resumidas em uma so palavra: liberdade. Era muito atacada por leis
municipais, como em Bologna, onde mulheres, homens jovens,
criancas, padres e monges eram proibidos de assistir as encenacoes,
mas era itinerante, adaptavel a qualquer audiéncia, flexivel em
gualquer forma, levemente ilegitima e livre para crescer (STYAN,1975
apud DANCKWARD, 2001, p.114).

O publico era convocado a aquela experiéncia, onde nada era dado ou
magquiado com ilusBes de perspectiva, fato este que interessou aos circulos mais
eruditos da época — tanto que algumas companhias passaram a serem aceitas pelos
nobres e ocuparam o espaco do Teatro Olimpio de Vicenza.

Acredito que essa incorporacao da Commedia dell’arte pelos edificios teatrais
trouxe uma perda para ela, pois, ao adentrar esses espacgos, a Commedia perde
contato com sua principal plateia e com sua liberdade. Afinal, sua maior importancia,
pelo que se V&, para a histéria do teatro mundial, foi justamente estabelecer um
espaco teatral a partir da relacéo viva entre palco e plateia. E bom ressaltar que essa
relacdo do palco e plateia da Commedia influenciou o Teatro Elisabetano, a Comédie

Francaise e também os espetaculos de teatro de rua que vemos hoje.
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No periodo do Renascimento, o teatro, enquanto espaco fisico, passara por
inomeras experiéncias, desde as salas de ténis na Franca, adaptadas para a
encenacao, até o Teatro Elisabetano e o palco italiano.

No final do século XIX, veremos inova¢fes na caixa cénica, ou seja, ho espaco
teatral, com as grandes ideias de Adolf Appia e Gordon Graig, 0s precursores do
movimento moderno, o periodo do avanco tecnoldgico. Esses cendgrafos e artistas
idealizaram, e chegaram a colocar em prética, a ideia de um espaco teatral com maior
interacdo do espectador, através do palco plano e de uma cenografia sem tantos
objetos “decorativos”, mas com cenarios simbdlicos que sugerem o senso do lugar,
gue segundo eles, partiria da imaginacéo do espectador. Com Appia e Craig, 0 espaco
teatral era um lugar simbdlico, o palco sugeria o que a mente do espectador propunha.

Esse avanco tecnoldgico que a sociedade estava vivenciando atingiu cada
vez mais o lugar do teatro. No inicio do XX, surge uma avalanche de projetos
arquiteténicos voltados para teatro, sempre com o0 objetivo de construir o espaco ideal
para a encenacdo. A exaltacdo tecnoldgica crescente influencia na busca por
mecanismos cénicos inovadores e espagos que caibam produc¢des mais complexas.
Um desses projetos é o Teatro Total, projetado por Walter Gropius em 1927, que
tentava atender a ideia de um teatro de acdo, uma espécie de palco biomecanico.

O projeto de Gropius era o de um espaco teatral tridimensional, com
possibilidade de projecdes nas telas. O palco se movia e isso possibilitava que o
publico circundasse ou fosse circundado pela acdo. Para esse projeto, ele teve
orientacdes de Meyerhold, uma vez que este acreditava que o espaco teatral deveria
ter responsabilidade com o rito, mas que, sobretudo, deveria conservar uma noc¢ao de
relacdo palco-plateia. Afinal, para ele o “palco deve ser usado como foro politico ou
como simulador de uma experiéncia social profunda” (MEYERHOLD apud LIMA,
2020, p.59).

Uma questao precisa ser levantada apds esse aporte histérico sobre 0 espaco
teatral: é que tudo o que se conhece e tem-se de acesso, até hoje, € uma visédo
ocidental e europeia sobre o teatro e o espac¢o. Poucos sao 0s registros a respeito do
que se é entendido em relacdo a tematica do espaco teatral e, por isso que essa
pesquisa tomou esse caminho de trazer a visdo eurocéntrica do tema, por ter poucos
estudos, mas também para servir de reflexdo para noés pesquisadores e futuros

pesquisadores da area. Afinal, o teatro esta para além da Europa.
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4.3. O espaco urbano e o espaco teatral.

Figura 11- Outros passos, outros espagos.

Fonte: Acervo Pessoal, 2019.

b

O teatro € espaco
- Anne Ubersfeld

Para muitos, o teatro € o texto e o ator; para Ubersfeld, o teatro é espaco.
Compartilhando desse entendimento e da necessidade de se tirar o protagonismo do
texto/ator, este subcapitulo trara a compreensdo da importancia do espaco para o
teatro, entendendo o espaco urbano como possibilidade de espaco teatral, além de
entender que a cidade ja é uma obra de arte e, portanto, lugar potente para realizacdes
artisticas.

Giulio Argan, no livro “Historia da Arte como histéria da cidade” (1998), indica
que a ideia de uma cidade ideal surge, mesmo que em hipotese, na Renascenca — a
cidade sendo concebida como uma prépria obra de arte. Ndo € a toa que vemos
arquiteturas com trabalhos extremamente estéticos, urbanizacdo de ruas e pracas
sempre pensando nessa estética do belo e do perfeito: ha uma cidade ideal dentro da
cidade real. Trazendo do macro para o micro, e pensando na cidade de Belém, ja que
€ 0 espaco que esse trabalho analisa, ha, sim, uma cidade ideal e bela dentro da
cidade real e muitas vezes desorganizada de Belém. O préprio bairro da Cidade Velha

seria essa idealizacdo de uma metrépole europeia dentro da Amazbnia,
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principalmente se formos pensar que a sua ocupacao se deu justamente em 1612,
periodo da Renascenca, e que todas as construcdes foram idealizadas e
concretizadas com essa perspectiva — e que, hoje, essa cidade ideal é
revitalizada/restaurada e transformada em cidade-espetaculo.

Mas 0 que ndo vemos € que essa cidade ideal, ou cidade-espetaculo, é
desagregadora, uma vez que o Estado investe em empreendimentos culturais,
museus, galerias, tornando esse lugar um produto mercadoldgico e, com isso,
excluindo uma outra parcela da populacao e reafirmando a visédo colonizadora, como
diz Sanchez:

Efetivamente tal projeto vem sendo adotado por diversos governos
locais das mais diversas orientacdes politicas e pode-se afirmar que
se afirmando como modelos da reestruturacdo em sua face atual,
estdo em vias de canonizagdo urbanisticas. Porém na perspectiva
critica, sdo lidos como instrumentos que afirmam ostensivamente a
colonizacdo urbano-cultural pelo reino da mercadoria: inscrevem no
espaco com uma morfologia especifica, espetacularizada, para vender
a cidade (SANCHEZ, 2004, p. 25).

Desde a ocupacdo dos portugueses, a cidade de Mairi, nome originario da
cidade de Belém, até os dias atuais, o pensar a cidade vem sendo feito dentro da ideia
do embelezamento e da exclusdo daqueles que ndo se adequam a esse lugar — nisso
a pluralidade social vai se tornando invisivel ou sendo vista somente nos lugares
subalternos ou exoticos.

E urgente pensar a cidade para além do espaco geogréafico ou dos limites das
suas ruas, becos, construcdes. As cidades sdo, além disso tudo, palco de historias,
memorias e pluralidades, e sdo as diversidades de historias que irdo construir e
reconstruir esse espaco. Quando paramos e nos atentamos para o lugar em que
vivemos, enxergamos a vida com amplitude, enxergamos as belezas e mazelas, e,
mais, enxergamos 0S porqués.

A cidade se constréi a partir das relagdes sociais — e isso ja foi afirmado por
Milton Santos (1996) —, da mesma forma que a configuracao espacial das cidades se
da pelos poderes hegemonicos. Em se tratando de Brasil, vamos perceber isso pelo
proprio processo de colonizagdo, que, de certa forma, perdura até os dias atuais, com
suas trajetorias de igrejas e casarios. Questionar que espacos sao esses que
vivenciamos hoje € um dos primeiros passos para construir esses outros espagos que
gueremos nas cidades e pensar quais passos foram interrompidos para a construgao

atual dessa cidade.
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As cidades séo o que séo hoje devido ao posicionamento de uma supremacia,

devido aos
(...)agentes do poder hegemonico que vem se inserindo nas estruturas
e infraestruturas dos espacos e das vidas contemporaneas para criar
nelas e com elas espacos-tempo condizentes com o projeto capitalista
de vida (SANTOS, 1996, p. 25).

Ao contrério do que parece, a cidade, apesar de se configurar a partir das
relacdes sociais, se configura em cima das relacdes de poder. O ser humano elabora
e elaborou diversas maneiras para ocupar o espaco urbano, sempre dialogando com
0 projeto politico social e econdmico de cada época.

As cidades sdo formacdes oriundas de diversidades, muitas das vezes
visiveis, mas muitas também invisiveis — 0 que as limitas em fronteiras séo as forcas
simbdlicas do poder do sistema, no qual a sociedade esta imersa, e que, através de
uma forga, organiza a forma do espaco. Pensando em Brasil, e mais especificamente
em Belém, a forma como essa(s) cidade(s) se configuram condiz exclusivamente com
a colonizacao europeia. A Europa, quando desembarcou neste local, trouxe em suas
malas um modelo de cidade e aqui o impds, excluindo toda e qualquer diversidade
existente.

A “ocupacao colonial” em si era uma questdo de apreensao,
demarcacéo e afirmacdo do controle fisico e geogréfico - inscrever
sobre o terreno um novo conjunto de relacdes sociais e espaciais.
Essa inscricdo (territorializagéo) foi, enfim, equivalente a producéo de
fronteiras e hierarquias, zonas e enclaves; a classificagdo das pessoas
de acordo com diferentes categorias; extracdo de recursos, e,
finalmente, a producdo de uma ampla reserva de imaginarios culturais.
Esses imaginarios deram sentido a instituicdo de direitos diferentes,
para diferentes categorias de pessoas, para fins diferentes no interior
de um mesmo espago (MBEMBE, 2016, p. 135).

A Europa vinha em um processo de moderniza¢ao quando a corte portuguesa
se instalou no Brasil (1808), e ser4 esse molde que se instalard aqui. No processo
histérico, teremos o fim da escraviddo em 1888. Os negros, assim como 0S
amerindios, ndo sdo bem quistos nesse espac¢o social, criando nas cidades a
manutencado do distanciamento social, cultural e simbdlico dos povos. Resumindo, o
gue vai acontecer na cidade brasileira com o fim da escraviddo sera a vinda dos
negros para o espaco urbano. Mas, uma vez que aqui estdo, sem o apoio Estado, séo
obrigados a ir para regides distantes do centro urbano. Com isso se constréi uma
urbanizacdo que mantera a desigualdade, j& que ndo serdo implantadas politicas

publicas sérias que reposicionem 0s negros na sociedade.
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(...) mesmo com o fim da escraviddo com o0 comeco do
desenvolvimento da modernidade no Brasil, toda uma lista de
distingdes, entre aas vidas europeias e as de descendéncia amerindia
e/ou africana, continuaram a constituir o campo simbdlico e social da
nacdo. Nesta mesma perspectiva, as cidades foram criadas e
desenvolvidas, desde o0 comeco da urbanizacéo brasileira seguindo a
I6gica da manutencao da abissal distancia social, cultural e simbdlica
dos povos. Deste modo, as classes dominantes (burguesia europeia e
patriarcalismo colonial) puderam continuar o processo de dominagao
sobre as vidas historicamente inferiorizadas (negros, indios e
mesticos) (BRUNO, 2020, p. 40).

Quando Milton Santos diz que “um conjunto de meios instrumentais e sociais,
com 0s quais 0 homem realiza a sua vida, produz e, a0 mesmo tempo, cria espaco”
(SANTOS, 1996, p. 25), ele afirma que o espaco é formado pela diversidade e pelos
fluxos que atravessam e sao atravessados. Esses fluxos aparecem em diversas
ordens e formas, mas séo os fluxos soltos que a sociedade teme, pois séo fluxos nao
decodificados, ou seja, fluxos que ndo podem ser controlados. E € no cotidiano, a
guinta dimenséo do espaco, que o Estado cria mecanismos para evitar esses fluxos
e, com isso, afastar a possibilidade de diversidade e também de guiar, controlar o
caminhar na urbe.

Junta-se a isto também a rostidade produzida pela especulagéo
imobilidria e pela politica. Todas essas formas de organizacdo do
espaco produzem um modo de percepgdo que incide diretamente
sobre a vida social dos habitantes e dos visitantes das cidades
(BRUNO, 2020, p. 52).

O rompimento com esse caminho guiado pelo poder deve ser instaurado na
vivéncia, e uma forma de fazer isso acontecer é através da arte urbana, uma vez que
ela age na cidade como uma desterritorializacdo do espaco e permite que os fluxos
acontecam — ela “produz seu efeito berrante por incomodar a paisagem do visivel
cotidiano” (BRUNO, 2020, p. 64). Ela permite, ainda, que possam vir a tona as outras
vivéncias, historias, realidades e, por isso, ela incomoda tanto: porque a arte, mais
gue tudo, € a criacdo de um mundo possivel, junto dos levantes, das manifestacées,
das reflexdes. A arte permite o desmontar de uma vida.

Costumamos enxergar nos corpos as rugas do tempo, as marcas historicas
de nossas vivéncias. No espaco, isso também acontece, tanto que Santos (1996)
nomeia “rugosidade” tudo o que fica do passado, como formas, espagos construidos
e também as herancas socioterritoriais ou sociogeograficas, que sdo marcas isoladas
ou em conjuntos deixadas no lugar e que trazem do passado os restos das divisbes

do trabalho.
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Em cada lugar, pois, o tempo atual se defronta com o tempo passado,
cristalizado em formas... — O meio ambiente construido constitui um
patriménio que ndo se pode deixar de levar em conta, ja que tem um
papel na localizacdo dos eventos atuais. Desse modo, 0 meio
ambiente construido se contrapde aos dados puramente sociais da
divisdo do trabalho. Esses conjuntos de formas ali estdo a espera,
prontos para eventualmente exercer suas funcdes, ainda que limitada
por sua prépria estrutura (SANTOS, 1996, p.92).

Considerando que o lugar é composto pelas rugosidades e também é o
conjunto de possibilidades, o evento serd, portanto, o meio para que essas
possibilidades acontecam e se apresentem; 0s eventos sao instantes do tempo que
acontecem em um ponto do espaco. Lefebvre (1958) nomeia essa série de instantes
de “momento”, que para ele sdo tentativas que visam a realizacdo total de
possibilidades.

A possibilidade se oferece; descobre-se; € determinada,
consequentemente limitada e parcial. Querer vivé-la como totalidade
significa, de fato, esgota-la e preenché-la ao mesmo tempo. O
momento se pretende livremente total, ele se esgota enquanto vivido.
Toda realizagdo como totalidade implica uma agéo constitutiva, um ato
inaugural. Esse ato simultaneamente cria um sentido e o libera. Sobre
o fundo incerto e transitério da cotidianidade, ele impde uma
estruturacao. Assim, a cotidianidade que aparecia como 'real' (sélida
e certa), revela -se incerta e transitéria (Lefebvre, 1958, p. 348).

Os eventos, ou momentos, sao partes integrante dos instantes, ou seja, a
cada instante, um evento acontece. E primordial entender que os eventos: 1) s&o
sempre presentes; 2) ndo se repetem, portanto, sdo efémeros; 3) quando emergem,
eles estdo propondo uma nova historia; e 4) podem ser causas naturais, histéricas ou
sociais. Os eventos transformam as coisas, dao novas caracteristicas a elas, mudam
olhares, identidades. Segundo Brunhes, citado por Santos, “0 espa¢o geogréfico
permanece 0 mesmo, porém o0s que habitam este lugar sofrem modificacdes”
(BRUNHES, 1962 apud SANTOS, 2001, p.95) e, a partir dessas modificacdes no ser,
uma nova histéria, uma nova geografia se fard presente, juntamente ao novo saber.

Se pensarmos no evento enquanto um evento social, ja que estamos tratando
de arte urbana, esse evento sO podera trazer esse passado a superficie se ele atingir
uma profundidade que atacara o simbdlico e o sensivel daquele que observa. Olhando
as cidades e enxergando que ha nelas uma modernizacao e, também, uma passagem
do tempo que modifica a paisagem, se torna dificil enxergar o passado e as outras
historias que circundam ou circundardo o lugar, ja que este sofreu uma grande
transformacao. Enxergar esses outros passados so se torna possivel através do olhar

livre de automatismo e regras, que, como Pesavento diz, “é um olhar sensivel e por



65

um processo que implica a ensinar a pensar” (PESAVENTO, 2005, p.13). Em outras
palavras, € so através da imaginacado que sera possivel reencontrar esse tempo.

Recuperar a cidade do passado implica, de uma certa forma, ndo
apenas registrar lembrancas, relatar fatos, celebrar personagens,
reconstruir, reabilitar ou restaurar prédios, preservar materialmente
espacos significativos do contexto urbano. Todo traco do passado
pode ser datado através do conhecimento cientifico, ou classificado
segundo um estilo preciso, mas o resgate do passado implica em ir
além desta instancia, para os dominios do simbdlico e da sensivel, ao
encontro da carga de significados que esta cidade abrigou em um
outro tempo. Ao salvaguardar a cidade do passado, importa,
sobretudo, fixar imagens e discursos que possam conferir uma certa
identidade urbana, um conjunto de sentidos e de formas de
reconhecimento que a individualizem na historia (PESAVENTO, 2005,
p.11).

Como atrair esse olhar da imaginac&o para observar a cidade? E nesse ponto
gue passo a acreditar na importancia da arte urbana, de que ela esteja cada vez mais
presente nas cidades, pois, uma vez que a percebemos como desmontadora da vida
cotidiana, enxergamos ali um tapete de possibilidades. Sera nesse evento, o ato do
espectador encontrando a arte, que surgirdo as novas historias, ideias, formas e
memorias.

Na perspectiva de compreender a relagédo do espac¢o urbano com o teatro,
Evelyn Furquim Werneck Lima (2018) aponta que o espaco publico € normalmente
organizado como um lugar para se ver e que o teatro é o reflexo dessa vida social. De
fato, isso tudo tem sentido: as cidades sdo, em especial na modernidade, organizadas
para uma certa visualizacao, muita das vezes uma observacao tendenciosa, e o teatro
realmente reflete a vida nos palcos — por isso, a importancia de ele ocupar essa cidade
gue tem olhar um parcial.

Tanto o teatro quanto o espaco urbano séo lugares da representacao,
da reunido, e das trocas entre atores e espectadores, entre 0 drama e
o lugar da cena. [...] H& muito que a cidade tem propiciado ao teatro,
a danca e a todo o tipo de performance, cenarios e espacos
significativos de inUmeras possibilidades. A histéria do espetaculo é
rica em periodos nos quais o teatro sai do edificio teatral e vai para as
pragas publicas ou para “lugares” de intenso simbolismo (LIMA,
2014, p. 114).

As cidades vao emprestar muito delas para o teatro, seja como um
personagem ou como dramaturgia, e isso foi possivel ver ao longo da historia do
teatro. Carlson (2012), no texto “A cidade como teatro”, traz essa informacédo da
ocupacgdao da rua pelo teatro na prépria idade média. Muito disso acontece porque nédo
havia um edificio especifico para a encenacdo e eram as ruas e pragas que serviam

como personagem para tal. Ja no século XX, essa ocupacdo da rua pelo teatro



66

reacende a medida que os grupos de teatro politico enxergam na rua o simbolo da
liberdade — ja que ali era possivel fugir dos ritos sociais que a burguesia impunha (ou
impde). Mas havia um outro motivo também no cerne da questdo, que era o fato do
edificio teatral representar a industria cultural, ou seja, era um simbolo do capitalismo
e, para tais artistas, a arte deveria atuar de forma a romper com esses sistemas
(comungo das mesmas ideias). Ao utilizar as ruas para as encenacoes, o teatro
possibilitaria uma fissura na inddstria e na burguesia.

A auséncia de uma estrutura teatral especifica entre o repertério de
objetos arquitetbnicos nas cidades medievais, de maneira alguma
significa que a situacéo fisica da encenacao teatral dentro da cidade
era destituida de significado simbdlico. Ao contrario, a situagdo que
permitia aos que produziam as encenagdes localiza-las em qualquer
lugar que lhes fosse mais conveniente significava que o teatro poderia
usar em seu beneficio proprio as conotacdes ja existentes de outros
espacos tanto neles mesmos quanto em relacdo a sua disposi¢cado
dentro da cidade; o que de fato ocorria consistentemente. Tal dindmica
era particularmente favoravel a visdo de mundo medieval, que se
encantava pela descoberta de correspondéncias e pela construcao de
ricas estruturas simbdlicas, por meio do relacionamento de diversos
sistemas signicos uns com os outros (CARLSON, 2012, p.4),

Foi justamente nesse ponto que esta pesquisa nasceu, ao entender que o
teatro na cidade pode, e até deve, usar as sugestdes que a propria cidade Ihe oferece,
e que isso propicia um outro relacionamento com o espaco, possibilitando aquelas
mudancas ditas anteriormente, como as ideias, as memorias e as formas.

Anne Ubersfeld, em “Lire le theatre”, define que “teatro é espaco”:

Espaco secular. Espaco dedicado. Espaco liberado de restricdes da
vida. Espaco de festa, digamos assim. Mas néo, ndo so, claro. Espacgo
onde 0s humanos se dividem, onde alguns se mostram para outras. E
ndo importa se ambos sdo iguais ou diferentes e eles o momento
teatral, existem observadores e olhares (UBERSFELD, 1996, p. 49).

A nocéo de espaco abordada por Ubersfeld (1996) nos permite compreender
que o teatro é espago justamente por construir esse espaco através do encontro de
guem faz e quem observa, por construir o lugar a partir de histérias e com histérias,
e, por ultimo, por criar um lugar de memorias.

O espaco teatral que a autora apresenta € dado pela relacéo dele com toda a
cidade, desde um edificio teatral até a rua. Esse espaco sO passa a existir porque
existe alguém que se mostra e alguém que V&, € isso que torna qualquer lugar em um
espaco teatral. Quando temos o edificio teatral, essa configuracéo fica mais clara e
explicita, ja que as demarcacgOes das areas sao visiveis — ha o palco, a plateia, a coxia;

guando falamos de rua ou um espaco ndo-convencional, isso tende a ficar mais
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embacado de compreender — mas se partimos da premissa de que o espaco teatral
sera sempre aquele onde acontece a cena, essa configuracao espacial ficara mais
bem compreendida.

O espaco teatral em seu sentido mais amplo ndo tem determinagéo
precisa. E necessario e suficiente, para que haja espaco teatral, que
h& homens unidos pela func¢do do olhar: contempladores e assistiu. E
ai que reside a maior dificuldade de qualquer semiética de espaco
teatral: o espago nédo pode ser entendido como uma forma vazia, como
0 espaco geométrico euclidiano tridimensional, mas como todos o0s
signos da representacao ha medida em que mantém tém uma relagéo
espacial; o espaco é definido por essa mesma relacdo. (UBERSFELD,
1996, p.55)

O espaco teatral sera o lugar da atividade, o lugar “onde os corpos evoluem”,
o lugar onde o ser humano se relaciona com o outro: um lugar dialético, portanto, e
pouco ira importar as categorias dagueles que ali estdo. O espaco teatral € um espaco
dentro da cidade, mesmo que este seja 0 espaco da rua.

O teatro no espaco da cidade funciona a partir de sobreposicdes de olhares e
falas, logo, € uma linguagem expansiva, sem restrices, sem limitacdes e na qual
existem inlmeras possibilidades do acontecer — e, nisso, € bom compreender que ha
alguns elementos para esse pensar a cidade como espaco teatral.

O primeiro desses elementos é olhar a cidade como texto, € ler a cidade — ndo
apenas como um espaco fisico-social-arquitetdnico, mas também ler as entrelinhas
gue perpassam aquele lugar. E Ié-la nos permite também o entendimento de que
estariamos nos lendo a nés mesmos, uma vez que fazemos parte dela. Assim, toda
forma de teatro que esta na cidade modifica o texto desta. A cidade como dramaturgia
possibilita uma relacdo poética do ser com a cidade, pensando que sempre que
estamos no ambiente, a gente a modifica e vice-versa, construindo ou deformando.

Outro elemento importante nessa relacao da cidade como espaco teatral séo
os fluxos que permeiam e as imagens que surgem, pensar em como Sa0 essas
movimentacdes e quais imagens esse lugar produz para o artista e para o transeunte
— principalmente se formos levar em conta que os transitos na cidade sao inteiramente
guiados e que as imagens que se apresentam levam a uma vida ordenada. Por outro
lado, a invasdo do teatro, termo utilizado por André Carreira (2019), vai atuar
exatamente na ruptura desses fluxos ordenados, agindo como um ato politico e
artistico. O teatro no espaco urbano estad ocupando um espaco hostil; ocupagéo essa
que permite o encontro de pequenos grupos N0 mesmo espago-tempo, e a troca de

experiéncias entre eles. Tudo de maneira efémera, mas grandiosa.
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E necessario pensar a importancia dessa ocupacéo do teatro no espaco da
cidade. Se voltarmos os olhos para o objeto central desta pesquisa, que € o bairro da
Cidade Velha, essa ocupacéo vai possibilitar uma reconfiguracdo do lugar. No dia-a-
dia, essas ruas sdo lugares de intenso transito de automéveis e pessoas, sendo
muitos turistas e trabalhadores. E também um espaco de grande transito de
ribeirinhos, uma vez que ha na regido um porto fluvial.

Quando comeca a semana do Auto do Cirio, a regido da praca do Carmo,
local onde se inicia o cortejo, se divide entre moradores do beco, os fiéis que véo a
missa e nos, artistas. Sons e cores a mais adentram esse lugar, a relacao fazer e olhar
ja comeca a existir nesse momento, instante em que pais e criancas que estdo se
divertindo na praca comecam a ficar atentos as diferentes movimentacdes. O

processo de experiéncia esta se iniciando.

Figura 12- Cidade e Teatro.

Fonte: Acervo Pessoal, 2019.

No centro da praca uma fila de meninos
E uma bola
Minutos depois um circulo

E figurinos
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Algum aspecto a respeito dessa ocupacdo da cidade pelo teatro deve ser
levado em consideracédo, como por exemplo que esse teatro esta ali ndo apenas para
a contacao de uma histéria, mas também para pensar que ali € um espaco de grandes
disputas — uma disputa, antes de tudo, pelo direito a cidade, pelo direito de poder vivé-
la. Porém essa disputa pode ser de modo poético e com a apresentacao de elementos
contraditorios, na medida que essa insercéo faz enxergar qgue ao nos inscrevermos
na cidade, ela também se inscreve em nos. O teatro na cidade € com 0s outros e ndo
para os outros.

Em contradicdo com essa forma de fazer artistico nas ruas, vemos hoje, em
especial nas grandes cidades, uma teatralizacdo no espaco publico que é feita pelas
grandes corporagdes com o intuito de promover, muitas vezes, 0 turismo na regido —
através das restauracbes e revitalizacdes dos espagos que a muito estavam
abandonados. A iniciativa privada, junto a publica, investe no lugar e o transforma, e,
como apelo social e cultural, inserem atividades artisticas, como o teatro. Atividade
que é permitida, uma vez que esta institucionalizada.

Essa dualidade entre realidade e representacdo, que constitui em si
mesma a esséncia do teatro, estd cada vez mais presente no
marketing urbano e transforma as cidades constantemente, inserindo
nelas pequenos fragmentos de cena. O caso extremo desta
“teatralizacdo comercial”’, alavancada pela industria do turismo, pode
ser encontrado nos grandes parques tematicos ou na reconstrucéo fiel
de monumentos histéricos destruidos (LIMA, 2018, p.117).

No poOs-guerra, a arte contemporanea passa a utilizar os espacos urbanos
dialogando entre arte e arquitetura. Dentro dessa abordagem, Lima (2016) nos
apresenta o conceito de site specificity, que se define como a atividade artistica que
se apresenta fora do local consagrado: é a agdo que ocorre em outros espagos mais
acessiveis da populacdo. Por essa razdo, esses trabalhos possuem em sua
concepcgao um teor politico e social.

Site specific trata de uma arte fisicamente acessivel, que altera a
paisagem circundante de modo permanente ou temporario. Pela
intervengao no espacgo urbano, estas praticas investigam em primeiro
lugar as relag@es entre a paisagem construida (a arquitetura e as suas
dindmicas sociais), as instituicfes artisticas ou de outra natureza e a
pratica artistica. E possivel afirmar ainda que estas obras remetem a
nocdo de arte publica, que designa, em seu sentido corrente, a arte
realizada fora dos espacos tradicionalmente dedicados a ela e
pretensamente elitizados. (LIMA, 2016, p.137)

Diante disso, fica compreendido que essas atividades fora do espaco
institucionalizado ganham a nocédo de arte publica e que. no caso no teatro, nos faz

pensar a relacdo do espaco teatral com a cidade, a relagédo direta com a vida e
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cotidiano — pensamento sugerido por Ubersfeld (2016), quando afirma que o espaco
teatral € o espaco da relagcdo humana.

Partindo dessas abordagens, de que o espaco teatral é o espaco das relacdes
e de que o teatro dentro do espaco publico, que € a cidade, possibilita o viés politico
e social, entende-se que que sua insercdo na cidade nos faz |é-la e, nessa leitura,
pressupomos que o teatro na cidade ira implicar na habitacdo. Habitacdo ndo no
sentido estrito, mas uma na qual criamos a acao artistica a partir das sensa¢des que
essa cidade produz em nés. A cidade é a &gora, ela é o local dos conflitos e da
multiplicidade e, por isso, € ou deve ser 0 espaco da discusséao.

O teatro na cidade desacomoda o olhar de quem a habita e isso inclui os
artistas. Compreendendo que a cidade é porosa, afirmacdo feita por Santos, ja que
permite que tudo Ihe atravesse, lhe penetre, nessa condi¢cdo, portanto, a cidade
também é multiplos focos, teoria defendida por Richard Schechner (2006). Ele afirma
gue a cena ambiental ndo tem como ser centrada exclusivamente nela, pois ha
diversos acontecimentos em seu entorno e que isso contribui para a atuacao e para
fruicdo.

Além dessas possibilidades apontadas sobre o fazer teatral no espaco da
cidade, é necessario pontuar mais alguns elementos, como o risco, o controle e o
conflito. O risco de que se fala ndo é apenas o risco pela violéncia que os grandes
centros vivem, mas o risco no fato de que o artista podera ser levado ao seu limite,
uma vez que ndo se tem o controle total — e isso produz, em quem observa, uma
desorganizacao do olhar. J4 o controle e cisdo sdo elementos que estao juntos, na
medida em que pensamos a cidade como um lugar de controles e de repreensao, e 0
artista do teatro, apesar de poder ter o controle da cena, atuara, ainda assim, nesse
espaco conflitante, ou seja, plausivel de nao controle.

Esse conflito que o teatro provoca na cidade me faz lembrar um trecho da
cancdo “Da lama ao caos”, de autoria de Chico Science, em que diz “Que eu
desorganizando posso me organizar’. Junto a isso, tem-se o posicionamento de Amir
Haddad, quando diz: “ndo € a ordem do mundo que organiza a arte, mas sim a
desordem da arte que reorganiza o mundo” (HADDAD, 2016, p.5). Ser4 com essa
desorganizacdo artistica que se possibilitard a nossa organizagcdo interior, a
organizacdo de cada ser e, consequentemente, do espaco social, geografico e
ambiental.

Segundo Haddad (2016), é a transgressdo que possibilita a evolugcédo. A

ordem publica estabelecida nas cidades, através das leis e dos agentes de seguranca,
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controlando a vida social e assegurando esse valor, estara atenta a tudo que cause
desordem — principalmente no que se trata da arte publica, pois essa desordem que
a arte permite possibilitar4 ao cidadao a sua ordem interior.

As artes publicas tém esta funcao desde a mais remota ancestralidade
0 seu humano. Arte, medicina, religido, tudo junto ajudou nossos
antepassados a avancarem. Nas sociedades modernas, este papel e
esta funcdo forma modificando e desaparecendo por completo,
ficando as artes restritas aos espacos fechados e aos que a eles tém
acesso (HADDAH, 2016, p. 05).

Fundamentada por tais conceitos e observacoes, a arte, seja qual for — no
caso falamos de teatro —, precisa estar, também, fora dos espacos fechados. Ela
precisa se abrigar nos espacos publicos e acessiveis, pois tem o poder estético e
pedagdgico de mudar a ordem publica e de resgatar dos solos, das paredes, dos
nomes, as outras histérias que foram soterradas, afogadas e apagadas da histéria.

Novos espacos sdo possiveis de serem construidos como 0S novos passos.
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5 - “A magia divina da alma abre caminhos”

Este capitulo esta sendo escrito dois anos apos o ultimo “Auto do Cirio” vivido
intensamente na cidade. Contextualizando o fato, estamos vivendo uma pandemia de
SARS-Cov-22° h4 mais ou menos um ano e sete meses. Durante esse periodo,
grandes eventos e aglomeracgdes estdo sendo proibidos para evitar a aceleragao da
contaminacao; alguns respeitam as orientacdes dos 6rgdos de saude, outros nem
tanto, mas o fato € que esse virus ja matou mais de 603 mil pessoas somente no Brasil
— e, com isso, as grandes festas populares do pais tiveram que ser suspensas. O Auto
do Cirio, assim como o Cirio de Nazaré, foi suspenso, acontecendo somente de forma
virtual.

O Auto do Cirio, em 2020 e 2021, mudou de lugar, deixou as ruas e ocupou
as telas de celulares e computadores. Essa foi a forma que os organizadores do
evento encontraram para manter a tradicdo. A ocupacao nesse lugar virtual entra em
embate com o que vem sendo discutido ao longo desta pesquisa e, por isso, acredito
ser importante falar sobre tal mudanca — mesmo que de maneira superficial, uma vez
gue o foco da discusséao é outra.

Percebe-se a necessidade de mantermos certas tradicbes e de nos
adaptarmos a novas configuracfes, principalmente diante de tudo que estamos
vivenciando. O Auto do Cirio ter invadido as telas, além de possibilitar a apreciacao,
nos traz alguns questionamentos, como: a maneira difusa como essa patrticipacdo e
apreciacdo acontece, muito por conta de que, nesse modo telematico, a vivéncia esta
sendo guiada por uma lente. E por também pensarmos que o tempo real € esse que
o online diz ser, embora nem sempre quem assiste esteja vendo a apresentacao no
mesmo horario que acontece. Mas, sobretudo, no espaco-tempo o compartilhamento
desse lugar ndo é o mesmo, a presenca ndo € a mesma — ha, nessas relacdes virtuais,
desvios e interferéncias que irdo afetar toda a fruicdo e apreciacao do evento. O mais
importante de se falar, contudo, &€ que mesmo se dando dessa maneira, o evento ainda
acontece e, em se tratando de Brasil — lugar que, hoje, criminaliza os artistas, 0s
movimentos culturais e sociais —, essas a¢des continuarem a existir, mesmo com tanta

adversidade, é de suma importancia.

25 SARS-CoV-2 é um virus da familia dos coronavirus que, ao infectar humanos, causa uma doenca
chamada Covid-19.( https://butantan.gov.br/covid/butantan-tira-duvida/tira-duvida-noticias/qual-a-
diferenca-entre-sars-cov-2-e-covid-19-prevalencia-e-incidencia-sao-a-mesma-coisa-e-mortalidade-e-
letalidade)
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“A magia divina da alma abre caminhos”: trecho que compde a sinopse do
Auto do Cirio de 2019 me remete a presenca, a magia de estarmos de corpo e alma
em um encontro de culturas, crencgas e saberes. Costumo pensar que o Auto do Cirio
€ a ponta de uma piramide, ndo no sentido de ter maior importancia, mas no de que
talvez esse seja hoje a manifestacdo cultural paraense com maior visibilidade — e tal
posicdo sO é possivel devido a base cultural existente na regido, que mesmo com
poucos investimentos resiste em se manter.

A cultura diz muito sobre o modo de vida de uma comunidade — palavra que
se origina do latim collore e que significa cuidar, cultivar e crescer, elementos e signos
gue sao compartilhados por membros da sociedade. Pensando na Amazobnia, 0s
signos que estardo presentes nessa cultura serédo, na grande maioria, as encantarias,
as crencas religiosas, a natureza; serdo estes 0s elementos que irdo habitar o
imaginario das pessoas.

Raymond Williams (1979) discorre sobre o conceito de cultura e de como ele
foi sendo alterado ao longo da historia da humanidade. Para ele, associar cultura
apenas a ideia de colheita é raso, uma vez que ela também esté relacionada com as
realidades sociais e antropolégicas daquele lugar. Como afirma: “é impossivel,
portanto, realizar uma analise cultural séria sem chegarmos a uma consciéncia do
proprio conceito: uma consciéncia que deve ser historica” (WILLIAMS, 1979, p. 16).
Ou seja, a cultura tem um papel social e, por isso, se torna de suma importancia
compreendé-la a partir dessa consciéncia histérica — e mais, entender que ela é
também um “sistema de significacbes mediante o qual necessariamente (...) uma
ordem social € comunicada, reproduzida, vivenciada e estudada” (WILLIAMS, 2011,
p. 13).

Partindo da compreensao de que a cultura passa pela consciéncia histérica e
gue também “teve um papel crucial em definicdes de ‘artes’ e ‘humanidades’, a partir
do primeiro sentido” (WILLIAMS, 1979, p. 23), possibilita a analise do Auto do Cirio
enquanto um catalisador de diversas culturas regionais, que, além de viabilizar a
reconfiguracao espacial, de memoria, também trara holofotes para manifestacées que
permanecem invisiveis de alguma maneira.

Outro autor que também aborda o termo cultura e que me é mais proximo,
pela condicdo regional, é Benedito Nunes, professor e filosofo paraense, um dos
criadores da Faculdade de Filosofia do Para e que também fundou, com sua esposa,
a diretora teatral Maria Sylvia Nunes, a Escola de Teatro e Danca da UFPA. Ele

aborda o termo a partir de uma separacdo em trés niveis. Segundo Nunes, o0 conceito
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cultura se divide assim: 1) Acepcéo individual; 2) Acepcao social; 3) Acepcéo historica.
Assim se definem as trés:
1- Acepcdo individual: € relativa ao individuo; o conceito cultural oscila entre
crencas, ideias e valores junto aquilo de que ele se acha munido.
2- Acepcdo social: a cultura se sintetiza em heranca transmitida de geracéo
para geracao.
3- Acepcdao historica: cultura se caracteriza como forma intelectual, artistica
e moral de uma civilizacdo que sera construida ao longo da histéria.

Significando, ao mesmo tempo, para o individuo e para a sociedade, -
na perspectiva convergente das ciéncias, letras, artes e técnicas que
caracteriza a cultura geral — “cultivar, habitar, tomar conta, criar e
preservar (NUNES, 1973, p. 24).

Justamente por isso, a cultura pode ser entendida como qualquer
manifestacdo, sendo ela musica, danca, literatura, teatro, tudo aquilo que o povo
produz e de que participa e que carrega em si as marcas historicas, e que se sobressai
no comportamento.

Falar em cultura muitas vezes nos faz esbarrar na dicotomia cultura erudita e
cultura popular, em que a erudita estara associada a ideia de arte intelectual e
sofisticada, que foi desenvolvida dentro da nobreza europeia e trazida para as
colénias para serem tratadas como o padrdo cultural a ser alcancado. Em
contrapartida, a cultura popular tem sua construcdo inteiramente na comunidade,
sempre ligada ao folclore, aos mitos, tendo como caracteristicas a tradicao oral, na
gual os saberes sdo passados de geracdo em geracao através das historias, cantos,
dancas.

A cultura popular é vista por muitos como cultura subalterna, inferior, e quanto
mais ao interior estiver, mais sem visibilidade e valoriza¢céo ela serd — o que pode ser
observado na cultura amazbnica, que muitos enxergam somente como exatica. Por
isso, antes de adentrar o Auto do Cirio, me vejo na responsabilidade de comentar
sobre algumas manifesta¢des populares que, de alguma forma, como ja foi dito, séo
base para o Auto.

Tratando de Amazobnia, o0 escritor paraense Jodo Paes Loureiro (1995)
reconhece que héa dois espagos sociais tradicionais dessa cultura na regido: a cultura
urbana e a rural. A urbana se desenvolve nas cidades de grande e médio porte da
regido, que, segundo ele, propiciam “um ambiente de trocas simbdlicas, guiadas pela
rapidez do cotidiano das cidades” (LOUREIRO, 2015). Ja a cultura rural € aquela que

tem raizes nas comunidades ribeirinhas e trazem na sua tradicdo a preservagao das
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vivéncias indigenas e caboclas; sua transmissdo, em grande parte, se da pela
oralidade.

Diante disso, as festas populares amazbnicas sdo préaticas culturais de
populac6es urbanas e/ou ribeirinhas, com forte influéncia da cultura indigena, negra e
europeia, principalmente se formos levar em conta que a igreja catdlica interveio
fortemente nas culturas dos povos originarios e que também transpuseram muitas
festas de Portugal para ca. Grande parte dessas festas fazem referéncia a uma data
do calendério festivo da Igreja Catdlica, como a festividade de S&o Joao Batista, que
€ comemorado no més de junho e que, aqui na regido, tem a insercao das quadrilhas

juninas, do arrastédo do boi e dos passaros juninos.

5.1 - As Outras Manifestagcdes

O Para é rico, assim como muitos estados do Brasil, em manifestacdes
culturais populares: temos as quadrilhas juninas, o arrastdo do boi, os passaros
juninos, o caire, marujada de Braganca, o carnaval, entre outras. E é possivel
identificar sempre as caracteristicas regionais amazénicas, e suas crengas, Nos seus
enredos e elementos plasticos, bem como os elementos dessas outras manifestacdes

sdo incorporadas no cortejo.
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Figura 13- Marias e o pdssaro

Fonte: Acervo Pessoal, 2019.

Do que se alimenta a cultura amazonica?
De rios, arvores

Bichos e gentes.

Aqui é a floresta que alimenta

Nosso imaginario.

A imagem “Marias e o passaro” € simbolica para essa abordagem das outras

manifestacdes e do Auto do Cirio. Na imagem, as trés atrizes representam Maria, mae
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de Jesus, e cada uma representa também as outras culturas presentes nessa
comunidade local — como a cultura negra: uma das atrizes trazendo elementos do
candomblé, a atriz central representando uma entidade da mata e a atriz da direita
trazendo elementos da cultura indigena. Todas em cima de um carro alegdrico,
elemento que traca o caminho dos desfiles de carnavais. Em toda a estrutura do carro
alegorico tem-se a forma de uma Arara Azul, passaro que habita a floresta Amazonica
e que esta ameacado de extingdo. Aproveito que o carro alegérico se apresenta em
forma de péssaro para falar um pouco sobre o Passaro junino, que, assim como a

arara, também tem sua vida ameacada pela falta de incentivo.

5.1.1. O Passaro Junino.

Os grupos folcléricos da regido, em grande parte, tém sua origem nos autos
jesuiticos que foram trazidos pela colonizacdo portuguesa no Para, junto as operas
que desembarcaram no periodo da Belle Epoque?®, durante o boom da borracha.
Nesse periodo, em particular, a cidade de Belém teve um amplo crescimento urbano,
que refletiu na arquitetura da cidade e nas atividades de lazer. A ideia da Belle Epoque
era transformar Belém em uma Paris das Américas e, com iSso, se importou para a
cidade comportamentos, gostos e moldes parisienses. Um exemplo disso foi a
reconfiguracéo espacial foi o Teatro da Paz, construido em 1878, especialmente para
as apresentacdes de grandes espetaculos europeus, como as éperas, estilo este que
influenciou os passaros juninos.

Ha vérias especulacdes sobre o surgimento dos Passaros juninos, segundo
Refkalefsky (2001). Uma das teorias € que, devido a crise do ciclo da borracha, entre
os anos de 1910 e 1920, e que repercutiu diretamente na economia da regido, os
grandes espetaculos que vinham da Europa foram suspensos e muitos daqueles que
contribuiram com as dperas passaram a se inserir nas manifestacdes artisticas
regionais.

Por um lado, os artistas populares da regiao, que no auge do periodo
da borracha, se encontravam relegados a um segundo plano,
encontraram com a crise, um publico e um espago para se
manifestarem. Por outro, o0s artistas, muasicos e escritores
desempregados passam a aplicar seus conhecimentos junto ao povo
e a elite, alternadamente (REFKALEFSKY, 2001, p. 40).

26 A Belle Epoque se caracteriza pela expresséo do grande entusiasmo advindo do triunfo da sociedade
capitalista nas Ultimas décadas do século XIX e primeiras do século XX, momento em que se
notabilizaram as conquistas materiais e tecnoldgicas, ampliaram-se as redes de comercializacdo e
foram incorporadas & dindmica da economia internacional vastas é&reas do globo antes
isoladas(FOLLIS, Fransérgio.)



78

Existem registros de Passaros Juninos datados desde 1901. Os péassaros
atuam tanto em Belém como também nos municipios do interior do Estado, e esses
espetaculos ocorrem tanto nos teatros como em pracas e residéncias. Tiveram seu
auge entre os anos de 1910 e 1950.

Os passaros juninos sao divididos em dois grupos, os corddes de passaro e
os melodramas-fantasias. Nos corddes de passaro, 0s integrantes se colocam em
meia lua no palco e permanecem ali durante toda a apresentacdo; a movimentacao
s6 acontece a medida que um personagem se dirige a frente do palco para falar seu
texto e, logo apods, retorna para a meia lua. Ja o passaro melodrama-fantasia, que tem
0 passaro como tema central, narra a histéria da morte e ressurreicdo desta ave,
passando também por questdes que envolvem traicdo e vinganca. E comumente
chamada de Opereta cabocla. Paes Loureiro (2015) prefere chama-la de Teatro
Popular Musicado, pois, segundo ele, o espetaculo tem caracteristicas que se
aproximam mais do Teatro de Vaudeville, que ocorria nas ruas e periferias da Franca
e que esteve presente na regiao no periodo da borracha. Outro motivo para essa outra
denominac&o € que quando se fala em Opereta ou Opera Popular cria-se um desnivel
e uma desvalorizacao, ja que os investimentos s&o diferentes dos da Opera.

Dar ao Passaro Junino a definicdo de Teatro Popular musicado traz para ele
a condicdo de unico, de um género proprio que nasceu do povo, que € local. E
considerado a maior criacdo brasileira de contribuicdo a época junina, pois grande
parte das outras manifestacdes tem a estrutura trazida pelos colonizadores, enquanto
0 passaro € genuinamente paraense.

A estrutura da dramatizacdo do espetaculo se divide nas cenas carnavalescas
(caracteristica que também encontramos no Auto do Cirio), que sdo as cenas que
acontecem nas ruas e se caracterizam pela rica vestimenta dos personagens, e na
cena dramatica teatral, que é a propria encenacao e as canc¢des; a carga dramatica
da peca é invadida pela leveza e comicidade nos momentos em que entra a
matutagem, representando os caboclos amazoénicos. Os passaros juninos constituem
amplamente o imaginario amazonico, que possui sua origem na experiéncia da
oralidade, ou seja, suas histérias fazem parte, de alguma maneira, das vivéncias reais
dessas pessoas. Hoje, em um ambiente realista, contam com uma diversidade de
seres e classes sociais que interagem entre si tendo como suporte a teatralidade para
contar essas historias. Vale lembrar que, tradicionalmente, 0s passaros juninos eram

acompanhados por uma orquestra, porém, hoje, a orquestra foi substituida pelas
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trilhas sonoras gravadas; entre os ritmos mais usados, temos o catereté, o forro, as
musicas dos cancioneiros populares e as marchinhas de rua, que sdo cantadas pelo
elenco nos momentos da entrada e da despedida do espetaculo.

Os integrantes dos passaros juninos, em grande parcela, sdo pessoas de
baixa renda, moradores das periferias da cidade e muitos oriundos dos municipios do
interior do Estado. Hoje, ndo se sabe ao certo qual a quantidade de grupos de
Péssaros Juninos atuantes no cenario cultural da regido, mas sabe-se que o Passaro
Tem-Tem, que € o grupo mais velho, segue resistindo. O Tem-Tem é originario do
distrito de Icoaracy, mas hoje tem sua sede no bairro do Guama. O grupo conta com
mais ou menos 60 brincantes, entre atores, musicos e bailarinos. Nesse misto &
possivel encontrar pessoas de todas idades, de criancas a idosos. E importante frisar
gue o0 grupo nao possui apoio governamental nem patrocinios, todos os investimentos
e gastos com os espetaculos sédo dinheiro dos préprios brincantes — o que demonstra
0 porqué dessa manifestacdo estar desaparecendo dos circuitos culturais. Manter o
passaro junino, assim como qualquer outra manifestacao cultural regional, € 0 mesmo

gue manter a nossa identidade.

5.1.2. O Arraial do Pavulagem (O Arrastdo do Boi Azul)

Falar do Arrastdo do boi azul é tocar em um espaco da minha memoaria que
se mantém bem vivo. Por mais de vinte anos vivi em Belém, minha infancia,
adolescéncia e parte da vida adulta foram vividas por | — primeiro entre o sul do
Estado e a capital e, depois, entre a capital e a regido do salgado. Poucos sabem
sobre a regido Norte do pais ou sobre a Amazodnia. Muitos falam, mas, de fatos,
poucos a conhecem. Aqui estudamos muito sobre as culturas, em especial a nossa.
Faz parte da formagé&o do nosso ser aprender sobre o carimbd, o lundu, as quadrilhas,
o brega, as comidas ditas exéticas, e tudo isso eu aprendi nas escolas pelas quais
passei. E nessa de conhecer sobre a nossa cultura, o arrastdo do boi azul, junto ao
cirio, € a manifestacao cultural popular de que mais participei como brincante e como
espectadora.

O Arrastédo do boi azul é uma das manifestagfes criadas pelo grupo Arraial do
Pavulagem, que sai pelas ruas de Belém sempre aos domingos de junho e alguns de
julho, sempre em alusdo a quadra junina. Além do arrastdo o boi, ttm-se ainda o
cordao do peixe-boi, que antecede o carnaval, e o arrastao do cirio, que acontece no

sabado, véspera do Cirio de Nazaré.
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O Arraial do Pavulagem é um grupo musical de Belém criado em 1986. E um
grupo que tem como base a pesquisa etnografica sobre a musica de raiz do interior
do estado, uma pesquisa que busca valorizar a cultura popular feita na Amazonia,
utilizando-se de elementos simbdlicos dos folguedos, religiosidades e do imaginario
amazonida.

O grupo mantém um instituto, o Instituto Arraial do Pavulagem, com sede no
centro historico, onde sédo oferecidos oficinas, cursos, acdes socioeducativas e
culturais, sempre com a intencéo de transmitir e fortalecer a cultura local. E a partir
dessas oficinas que muitos brincantes surgem para compor 0s cortejos, tocando 0s
instrumentos, participando das dancas, usando as pernas de paus, desfilando e
dancando pelas ruas.

O arrastao do boi, por exemplo, sai todo segundo domingo de junho. O cortejo
se inicia na Praca Princesa Isabel, onde existe um pequeno porto, e, de la, sai um
barco trazendo o boi pavulagem e os convidados, boi malhadinho e boi orube, além
do mastro de Sao Jodo, em direcao a escadinha do cais da Praca Pedro Teixeira, que
fica ao lado da Estacéo das Docas. De |a, segue subindo a Avenida Presidente Vargas
em direcdo a Praca da Republica, onde o mastro é fincado e permanece até o final da
guadra junina.

Narro um desses momentos que estao na minha memodria:

E domingo, manh&, um calor daqueles que sé o Norte tem, pois é
guente e umido, mas tem uma brisa, afinal a baia do Guajara esté ali
na frente. Centenas de pessoas estdo na beira do cais, com suas
cervejas, chapéus, pernas de paus, instrumentos, rostos pintados.
Todos aguardando o barco chegar. Eis que ele chega e traz o
protagonista da festa.

O boi encontra seu batalhdo, os brincantes e os espectadores. O
cortejo inicia ao som dos instrumentos, muitos deles confeccionados
de madeiras e outros materiais. Seguimos a avenida, pulando,
cantando, dangando para la e para cA em movimento que lembra o
balancar do boi, levantamos os chapéus com as fitas coloridas e
cantamos “Do Arraial que é do sol- Do Arraial que é da lua- Do povo
na rua- Do meu guarnicé -Canta Vardé!”. Até que chegamos na praca

e l& encontramos mais uma multiddo esperando o mastro para ser

fincado e o show da banda Arraial do Pavulagem iniciar. E o

2°domingo de junho de algum ano.
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O arrastdo do boi mobiliza muitas pessoas para o0 seu cortejo, inclusive a
economia local, com os vendedores informais que passam a ter uma renda extra
durante os dias de festa. Esté se trata de uma das maiores manifesta¢cfes de rua no
espaco central da cidade — manifestagéo essa que surgiu justamente das inquietudes
dos artistas musicos da banda, que percebiam a falta de acessibilidade do espaco
urbano as manifestacdes populares.

Cada um dos elementos, dos chapéus aos instrumentos, das musicas as
dancas, o corpo-brincante, que compdem o cortejo, trazem consigo a identidade local

e, 0 mais importante: a valorizacdo da cultura amazonica.

5.2. O Auto do Cirio.

Chegamos ao objeto central da pesquisa, aquele que vai nos mostrar o porqué
de ser considerado, nessa pesquisa, o causador dessa reconfiguracdo espacial e do
surgimento das outras historias.

Desembarco em Belém no dia 2 de outubro de 2019, a noite. Ja faz doze anos
gue ndo moro na cidade. No dia seguinte, também a noite, sigo para o ensaio do Auto,
gue acontece na Aldeia Cabana, situada na Avenida Pedro Miranda. Os ensaios do
Auto sempre se iniciam por |4 nos primeiros dias. E |4 que ensaiam a estrutura do

cortejo, debatem o texto, decidem as paradas que tém nas estacoes
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Figura 14- Aldeia Cabana

Fonte: Acervo Pessoal, 2019.

A Aldeia Cabana é um espaco cultural que foi construido ao longo da
extensdo da avenida Pedro Miranda, com arquibancadas e salas, inaugurado nos
anos 2000 com a proposta de ser um espaco para desfiles de escolas de samba e
grandes eventos, além ser um lugar para cursos, oficinas e palestras. Hoje, o espaco
estad passando por uma revitalizagéo, ja que ficou abandonado pelo poder publico
municipal. O bairro da Pedreira é um dos bairros sambistas da cidade. E conhecido
como “Pedreira, bairro do samba e do amor”, titulo dado pela escritora e carnavalesca
Eneida de Moraes, pois, segundo ela, a regido pulsava arte e cultura de um jeito
diferente das outras regides da cidade, além de ser o local onde estdo situadas
diversas escolas de samba, como Império Pedreirense, os Académicos da Pedreira,

e os Piratas da batucada, que tém uma relacéo direta com o Auto — ja que este possui
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como umas das suas bases o carnaval. Os ensaios ali ocorreram por cinco dias,
trazendo uma movimentacdo diferente para o bairro; primeiro, porque parte da
avenida precisa ser fechada para que haja o ensaio e, segundo, por conta dos corpos
extracotidianos que ocuparam parte do espaco e, de certa forma, chamam a atencéo
de guem mora ou passa pelo lugar. Além disso, os ensaios também levam, para
aqueles que ali habitam, a oportunidade de presenciarem a montagem de um
espetaculo e, quem sabe, de se integrarem. O teatro precisa se descentralizar.
Antes de me aprofundar mais sobre esses dias que antecedem o Auto do Cirio
e 0 proprio espetaculo e, de como isso modifica toda uma vivéncia espacial,

precisamos conhecer essa iniciativa artistica.

5.2.1 Historia do Auto do Cirio

Como jé foi dito, o Auto do Cirio surge como uma proposta de homenagem a
Nossa Senhora de Nazaré, através do teatro. Essa ideia nasceu em uma conversa
entre o entdo reitor da UFPA, Marco Ximenes, a vice-reitora, a professora, historiadora
e diretora teatral Zélia Amador de Deus, a professora e atriz Margareth Refkalefsky e
o professor e carnavalesco Miguel Santa Brigida. Hoje, essa ideia esta dentro da
Universidade Federal do Para como um projeto de extenséo, estreitando a relacéo
entre a academia e a comunidade local, um pequeno buraco no muro invisivel que
divide a universidade e seu redor.

A ideia, segundo os iniciadores do projeto, seria de usar o Cirio de Nazaré
como eixo dramatico para o espetaculo. Segundo Santa Brigida (2015), a histéria do
Auto possui dois marcos histéricos, o primeiro em 1993 e 0 segundo em 1996.

O primeiro marco teve a participacdo direta do diretor teatral Amir Haddad?’,
como diretor do espetaculo — posicdo que ocupou por trés anos consecutivos. Amir foi
convidado pela Universidade Federal do Para para que, junto da equipe da Escola de
Teatro e Danca, pensasse o0 espetaculo. A escolha por Amir se deu pelo grandioso
trabalho que ele exerce com o teatro de rua e também pela sua relacdo com a cidade,
pois, na década de 60, Haddad viveu em Belém, tendo sido professor da Escola de
Teatro da UFPA.

O Auto do Cirio, por Amir Haddad, foi definido como um cortejo dramético que

percorreria as ruas da Cidade Velha, local sugerido por Margareth, e que seria dividido

27 Amir Haddad, mineiro de Guaxupé, é diretor e professor de teatro diretor e fundador do grupo T4 na
Rua, criado em 1980, que coordena até hoje.
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em quatro estacdes, sempre em frente as igrejas principais do centro historico e aos

palacios do governo do estado. As quatros estacdes eram:
Largo da Igreja do Carmo: aqui seria a concentracao, local onde os artistas

1
Se preparavam para iniciar o cortejo.
Igreja da Sé: local de homenagem a Nossa Senhora de Nazaré.

N
1

Igreja de Santo Alexandre: local onde seriam apresentadas as cenas

w
1

baseadas nos mitos e lendas da regiéo.
Largo dos Palacios Antdnio Lemos e Lauro Sodré: cenas sobre as historias

®

gue aconteceram durante o Cirio.
Por fim, havia uma grande festa em que o publico e os artistas se misturavam

ao som de carimbo.

Figura 15- Mapa do Cortejo
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Fonte: Facebook do Auto do Cirio, 2019.
A montagem de Amir Haddad era guiada pela figura do narrador, personagem

gue hoje nédo faz mais parte da encenacao. Era ele que narrava os acontecimentos

das cenas, enquanto os atores iam representando.

Faco um adendo sobre a montagem de Amir Haddad, pois me chama a
atencdo, na sua estrutura, os varios elementos da cultura local inseridos no espetaculo
— 0 que, de certa forma, me traz uma subjetividade, em especial no fato da
concentracao ser no Largo do Carmo. Provavelmente, na época da criacao do evento,
essa ideia ndo existia, pois, a descoberta € recente. Falo sobre o caso da descoberta

de um cemitério indigena na regido onde hoje é o Largo. Iniciar o espetaculo por 14,
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se vestir de personagens, dar vida aos personagens, soa para mim como um
renascimento. E como se naquele momento invocassemos todos aqueles que foram
soterrados e Ihe déssemos a chance de viver novamente durante aquelas horas de
magia.

Ja em 1996, a direcdo do espetaculo ficara por conta do diretor, professor e
carnavalesco Miguel Santa Brigida. Sob essa nova direcdo, algumas mudancas vao
acontecer na estrutura do espetaculo. Uma delas foi a retirada do narrador — agora 0s
proprios atores/performers iriam conduzir a agdo cénica — e a outra mudanca foi a
insercao de manifestacdes artisticas populares da cidade, como as quadrilhas juninas,
os grupos folcloricos e o carnaval, com a participacdo da bateria de uma escola de
samba.

Santa Brigida (2015) diz que a ideia da carnavalizacao ja existia na concepgao
do projeto.

O conceito de carnavalizagdo a que nos referimos é o que contém o
sentido lato de carnavalizar agéo influenciada pelo carnaval e/ou pela
transposicao dele, enquanto folguedo popular e espaco de permissao
para inversf@es da ordem e dos valores, como religioso virando profano

e vice-versa (SANTA BRIGIDA, 2015, p. 27).

O cortejo percorre mais ou menos um quildmetro de extensao, do bairro da
Cidade Velha seguindo as paradas que foram desenhadas na estrutura do projeto.
Algumas dessas paradas foram alteradas ao longo do tempo. Anteriormente, existiam
as estacoes na Igreja de Santo Alexandre e na Capela de Sédo Jodo, que nado fazem
mais parte; por outro lado, foram inseridas as paradas no Instituto de Histéria e
Geografia do Para, o IHGP, onde ocorre a coroacao das Marias, e também no Palacio
Lauro Sodré, onde acontece a cena final da corda.

A escolha pelo bairro esta ligada a historia da cidade, mas também possui
relacdo com o proprio cortejo religioso, o Cirio de Nazaré, que tem sua saida da Igreja
da Sé. Além do que ja foi falado, o bairro, por anos, foi abandonado pelo poder publico
e ocupa-lo com uma festividade de grande porte traria visibilidade e valorizacéo para
0 espaco. Para Santa Brigida (2014), o Auto do Cirio recria 0os autos sacramentais
medievais, ja que, na época, as representacdes eram feitas na frente das igrejas, com
a participacao de diversas pessoas da sociedade. O Auto do Cirio “religa a cidade e a
sua tradicdo histérica” (SANTA BRIGIDA, 2014, p.89), através da pluralidade de

crencas e seres que ali circulam.
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5.2.2.“Maria, Mae de todas as matas” - Auto do Cirio 2019

Figura 16- Maria, mde de todas as matas.

Fonte: Acervo Pessoal, 2019.

2019- O dia virou noite
O céu escureceu
Na Amazénia o fogo

Se estendeu

Em 2019, o Auto do Cirio completou vinte e cinco anos de caminhada com o
tema “Maria, mae de todas as matas”. Trouxe para as ruas, em sua primeira camada,
uma manifestacdo contra a falta de politica de preservagdo do meio ambiente, vide

um trecho da sinopse do espetaculo:
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E nas tuas entranhas, que o massacre as Marias, o grito de Chico
Mendes, o sangue verde das matas, os 19 espelhos multifacetados,
os agricultores, os coletores de sementes e do povo do campo, aqui,
neste exato momento, ha 6leo queimado, a violéncia e o massacre no
teu ventre, o fogo mata e arde a tua alma e os gritos dos teus filhos-
ancestrais ecoam o mundo. Aqui neste mundo ha resisténcia dos
encantados, dos animais, dos rios e, das aguas doces que refletem as
dimensdes da existéncia da fauna, da flora, do planeta Terra
(DIDIMANO, 2019).

Na semana do evento, 0s ensaios sao transferidos da Aldeia Cabana para o
bairro da Cidade Velha, que ja esta recebendo uma infraestrutura diferenciada por
conta do Cirio. Os ensaios dessa semana acontecem fixamente na praca do Carmo e
nas ruas ao entorno; € somente na véspera do espetaculo que saimos em caminhada
por todo o trajeto e fazemos as paradas nas estagdes. E o bairro se tornando palco.
E a cidade se reconfigurando entre passos apressados para pegar o 6nibus e os
passos lentos e coreografados, num bailado que lembra a luta passada ou luta diaria.

Depositaria de multiplas atividades humanas, a cidade mistura e
intercala papéis, entre atores e espectadores. Como num palco, ela
reune, entrelaga, produz sentido, potencializa, provoca conflitos e
aprofunda angustias (BRUGGER, 2008, p. 54).

E curioso observar essa movimentacdo na cidade, o dia-a-dia e o
extracotidiano se encontrando no mesmo espaco e tempo. A cidade durante o més de
outubro recebe uma grande quantidade de turistas e eventos culturais, mas, ao
mesmo tempo, a vida cotidiana segue seu fluxo, os barqueiros continuam nas suas
navegacodes, na baia em frente a cidade, os feirantes gritam suas promocdes, 0S
Onibus continuam lotados, e sem seguir as normas de parar nos lugares corretos, tudo
vivendo em harmonia ou ndo. Devido ao aumento no nimero de pessoas e de eventos
na cidade, a mobilidade é uma das areas mais afetadas: ha troca nas rotas de transito
e isso cria pequenos conflitos.

A Cidade Velha, em particular por ser o local que concentra 0s principais
pontos turisticos, tem esses conflitos acontecendo quase que a todo instante. De um
lado os turistas, experimentando surpresas com cada paisagem vista ou comida
deliciosa, os trabalhadores, sem tempo para respirar, e até mesmo as pessoas em
situacao de rua, sem ter do que se alimentar; do outro, os artistas e técnicos num
ensaio incessante para que tudo funcione perfeitamente. Quem € espectador de
guem? Se partimos da abordagem de Pavis (2008), tudo e todos seréo espetaculos e
espectadores, pois, para ele, basta que “se tenha um observador voluntario ou

acidental” para que haja espetacularizacao.
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A cidade € um universo poético — ideia tecida por Brugger (2008). A cidade é
um lugar de variaveis caracteristicas e, por isso, deveria ser enxergada sem redomas
e jamais de maneira fragmentada, pois essa visao inibe a percep¢ao de seus tragos,
suas complexidades. Ela deveria ser vista com incertezas, pois estas produzem um
olhar atento e possibilitam que enxerguemos o espirito do lugar — ou, como Lima
(2000) chama, o genius loci, conceito este de origem romana e que a autora utiliza
para identificar e afirmar que os lugares da cidade possuem uma magia estabelecida
pelas relagbes com a arquitetura e com a vida social. Ha nessas cidades, escritos,
seja em texto ou signos, que irdo nos guiar e nos contar suas histérias. Dai vem sua
poesia.

A ocupacdo desses espacos pela atividade artistica ou cultural reacende na
cidade o simbolismo do lugar que esta sendo ocupado, permitindo a chamada “prética
critica”, conceito estabelecido por Vera Pallamin e que Ricardo Brugger transpde para
o fazer teatral. Seria como se essa invaséo nos fizesse olhar outras camadas da
cidade, que até entdo nao eram vistas ou faladas.

O teatro também vem servindo como peca-chave na busca de
sentidos da prépria cidade, pois expressa na cena (seja ela qual for e
onde for) a maneira como vem sendo modificada, representando ou
simplesmente vivenciada (BRUGGER, 2008, p. 59).

Essa interrelacdo do teatro e da cidade permite acdes e movimentos de
diversos setores da sociedade, em especial aqueles ligados a cultura, recriando
formas de sociabilizagcdo que haviam sido esquecidos ou que nem existiram — assim,
revigorando a cidade e deixando transparecer a identidade de um povo. A
manifestacao artistica no espacgo urbano torna possivel a ressignificacdo do lugar e
da histéria, o que consequentemente amplia a ideia de pertencimento, ja que o publico
se torna também agente daquele fazer.

A complementaridade desses dois universos — o dos atores e o do
publico- determina pontos de confronto, de contato e de
interpenetragéo, que estéo ligados a prépria dindmica interna do teatro
e de sua relacdo com a cidade e seus habitantes (BRUGGER, 2008,
p.75).
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Figura 17- Pipoca

Fonte: Acervo Pessoal, 2019.

N&o é s6 pra vender pipoca

E pela fé e pelo encanto.

Em uma das poucas pesquisas sobre o Auto do Cirio, Miguel Santa Brigida
(2015) faz uma analise do evento dentro da visdo da etnocenologia, e enxerga nessas
atividades artisticas as “praticas e comportamentos humanos espetaculares
organizados” (PCHEO), pois segundo ele a encenacdo apresenta 0s trés
subconjuntos das PCHEO, que seriam: as artes do espetaculo, os ritos espetaculares
e as formas cotidianas dos papéis sociais.

Dentro dessas analises, 0 que me chama a aten¢do sao as formas cotidianas
dos papéis sociais, que nada mais sdo do que a incorporagéo do publico no ato — em
especial daqueles que aproveitam o evento para ganhar seu dinheiro, os
trabalhadores informais. Eles estdo ali, aparentemente, para trabalhar, mas em dados
momentos 0s vemos cantando, dancando, fazendo parte da encenacdo: como € o
caso do P.S., que é pipoqueiro e que todo ano se desloca de outro bairro para o
cortejo. A participacdo dele ndo é somente no dia do cortejo, mas, desde os ensaios,
ele e seu carrinho de pipoca grafitado, ja séo vistos pela regiéo.

O Auto do Cirio € uma maravilha, ndo somente porque eu vendo
pipoca. E o dia que eu vendo pipoca e me divirto. Eu acho muito legal
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esses camaradas da Universidade... Se pintam, se fazem uns trajes...
Acho muito legal isso. Eu fico feito abestado olhando — eu ja participei
de umas pecinhas basicas, mas eu me encanto com os palhagos... Eu
venho para trabalhar, pela fé e para apreciar. E encantador (P.S.
pipoqueiro e participante do Auto do Cirio).

Historicamente, ja vimos que o teatro é da rua, foi nesse espaco que ele se
concebeu. O teatro no cotidiano da cidade provoca uma espécie de sublimagio. E
como se o cotidiano ficasse em suspenso. Aqueles que ali dividem o mesmo
espaco/tempo sao transportados para outra dimensao e 14 sdo alvejados por questdes
gue os fazem experimentar outra relagdo com o espaco urbano —isso tanto para quem
faz como para quem assiste. E, nessa dimenséao, a ideia de transformacgao do lugar e
da vida se torna possivel. E nesse momento que ambos s&o afetados, o lugar e o
agente, ambos se tornam transformadores daquele cotidiano.

O Auto do Cirio, desde 2009, tem optado por trabalhar com tematicas para
suas encenacoes, ideia que foi inserida para permitir que a estrutura cénica, a
dramaturgia, pudesse ser alterada em detalhes — ou seja, colocando temas para o
cortejo, ele podera incluir outros espacos dentro do trajeto para que caiba essa
alteracdo. Um exemplo dado pelo coordenador do evento, Tarik Coelho, € de que
houve ano em que utilizaram as janelas da rua Dr. Assis para que ali ocorresse a
encenacdo da histéria que estava sendo contada naquele tema e, com isso, o publico
teria uma interacdo maior com o evento, e ndo somente com o cortejo.

A relacdo do cortejo com a arquitetura se da desde o inicio do espetaculo,
guando ele comeca na praca do Carmo, que ja apresenta uma configuracdo de
anfiteatro, pois possui uma parte mais elevada, onde acontece a cerimobnia
ecumeénica. Ali se estabelece um palco; o publico se volta para ele e assim aprecia a
cerimbénia. Outro momento em que também ¢é feito o uso da arquitetura local como
cenografia se da na Igreja da Sé, na cena da exortacao: ali € dito um texto em que é
solicitada a permissao para que o cortejo siga; todos se voltam para a Igreja e para o
ator, que diz:

Queremos pedir & Virgem autorizacao

para seguirmos com a nossa intervencgao,

Para falarmos do homem

E de suas intervencoes.

Somos palhacos

Somos 0s que ndo tem uma casa

Porque temos muitas casas.
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Queremos pedir licenca e protecao a Virgem perfeita,

Para que nos prossigamos

Com a nossa intervengéo.

E como que cala consente:

Sigamos com o cortejo!

Viva Nossa Senhora de Nazaré! (trecho do texto escrito por Amir
Haddad,1993)

S&o essas relagdes que o teatro, ao ocupar as ruas, proporciona aqueles que
o vivem. A relacdo com o outro, com 0 espaco, com a memdaria — pois essa memoria
agora ganhou novas imagens. O espaco da Igreja, da praca, do casardo, nao sera
mais somente um espaco arquitetdnico; sera agora um espaco de histdria construida,
reconstruida e apresentada. Uma outra simbologia se fez presente naquele lugar, e
isso foi dado pelo teatro.

Agora, peco a deixa da liberacdo da Nossa Senhora, para seguir o cortejo e
contar como foi o ultimo Auto do Cirio, em forma presencial.

Era sexta-feira, sai de casa por volta das 14 horas, pois ia ajudar dois
participantes do cortejo ao terminarem seus figurinos — esse momento faz jus a frase
mais ouvida entre os participantes do cortejo: “a familia Auto do Cirio”. Todos se
ajudam, seja com caronas, seja dividindo um taxi ou fazendo companhia enquanto o
outro espera o Onibus, seja emprestando material para a confec¢cdo do figurino.
Solidariedade é uma das palavras de ordem nesse grupo. Voltando aos participantes
gue eu iria ajudar, um deles era o M.S.?8 (de quem ja cheguei a falar sobre aqui), a
outra participante era a F.D, que diferente de M.S, vivia sua primeira vez no Auto do
Cirio. O trajeto para encontra-los foi conturbado. A cidade ja vivia o frenesi do Cirio de
Nazaré, entdo eram muitos carros nas ruas e muitas ruas ja interditadas para a
organizacédo dos eventos que fazem parte do calendario litargico-cultural do Cirio.

Eis que chego no bairro da Cidade velha e, apesar de ja conhecer o lugar, o
meu olhar nesse momento € de encanto. A paisagem belissima da Baia, as fitas de
Nossa Senhora decorando as mangueiras, 0s sons de vozes que se misturam com 0s
sons dos barcos, a testagem de som do evento; de um lado, pessoas em seus passos

mais acelerados para irem embora, de outro, passos que ensaiam a danca do cortejo.

28 M.S. foi falado nessa dissertacdo quando o relaciono com o conceito de homem lento do Milton Santos.
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Tem uma outra energia no bairro. Caminho até a Praca do Carmo, local da
concentracao.

A coordenacdo do Auto utiliza o espaco do Forum Landi como local para
reunides, depdsito para os materiais e figurinos e para os carros alegoricos. O local
também € utilizado para que os atores e atrizes se arrumem no dia do cortejo.
Encontro F.D e M.S. e comecamos a caracterizacdo. Quem ja esteve em um camarim
horas antes de iniciar o espetaculo sabe as maravilhas e os sufocos que sdo esses
momentos. E passamos por um. O M.S. estava aguardando uma colega que levaria
parte do seu figurino, mas, por algum motivo nao havia chegado. Tivemos, entéo, que
recorrer ao improviso. Linhas, agulhas, fita crepe, tecidos e pronto, o figurino de
palhago estava completo e ele com o sorriso no rosto. Dali a poucas horas o
espetéculo iria comecar.

Depois de toda correria dentro do Forum, resolvi sair e ver como que estava
a movimentacao na praca. Eram mais ou menos 18 horas da noite e ja havia publico,
trabalhadores informais, fotografos, imprensa, jornalistas. O espetaculo estava
marcado para comecar as 19 horas e o publico comeca a chegar cedo para pegar o
melhor lugar no cortejo. Aproveito para encontrar uns amigos e conversar com as
pessoas, quero saber, informalmente, o que elas acham daquilo tudo, o porqué que
acompanham o cortejo. E foi numa dessas conversas que descobri a historia do
cemitério indigena que relatei no primeiro capitulo. Sdo essas as relagdes curtas, mas
cheias de grandezas, que o evento, ao invadir o lugar cotidiano, nos proporciona.

Vai comecar! Sdo 19 horas, o culto ecuménico iniciou, 0S coOrpos
performaticos ja estédo ali e eu, como uma convidada, irei acompanhar tudo de muito
perto. Na organizacgdo do cortejo, é estabelecido um limite entre o publico e as atrizes
e atores, esse limite € feito por médo dadas que se fecham em um circulo gigante.
Muitas dessas maos sao de voluntarios do cortejo, mas também do publico. H4 uma
relacdo ética que nao é dita verbalmente, ela é sentida por quem esté ali e entende
gue aquele espaco € do teatro.

Para entendermos como funciona essa delimitacdo e caminhada, descrevo
como que foi a formacao cénica do cortejo de 2019: na praga, na parte mais elevada,
estao os religiosos de diversas crencas para ali celebrar a diversidade e agradecerem
pelo momento. Enquanto a cerimdnia religiosa acontece na praca, os demais
participantes se alocam na rua que fica entre a Igreja do Carmo e a praga. No corpo
do cortejo tem-se, no inicio, a comissao de frente, com a Companhia Moderno de

Danca; em seguida, a atriz que interpreta a Mae de Todas as Matas e, a sua volta, um
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exército de bailarinas que remetem as Icamiabas?®. Mais para tras temos os Mestres-
salas e Porta-bandeiras, seguidos pelos anjos que sédo a protecdo ancestral da mata
e gue anunciam o cortejo, em pernas de pau; apos eles, temos todo o restante do
elenco. Atras de tudo isso, temos dois carros-alegéricos: nesse ano de 2019, um deles
trouxe os homenageados, Amir Haddad, Zélia Amador de Deus e Margareth
Refkalefsky, em comemoracéo aos 25 anos de cortejo, enquanto o outro carro trazia
as personagens representando Maria. Por fim, vinha a bateria de escola de samba
Xodo6 da Nega e os bonecos gigantes que séo o resultado da Oficina de Teatro de
Animacao. Ao som da cancao “Cabocla Jurema”, os integrantes vao se organizando
e entrando em um estado de concentragdo para assim iniciarmos o cortejo.

O cortejo comeca ao som da musica “Cirios”, de Vital Lima:

O Cirio de Nazaré

Tu verés, sera, menino

Algo pra ndo se esquecer

Pra colar no teu caminho

Feito o som de uma viola

Que te fez chorar baixinho

Quando vires a senhora

Ficaras pequenininho...

Adentramos a rua Doutor de Assis, ela estd tomada por pessoas
acompanhando o cortejo. Em muitas casas vemos idosos, criancas, jovens, nas
janelas e sacadas, cantando e dancando junto ao cortejo. JA chegando proximo a
Praca Frei Brandao, do alto de um prédio, alguns moradores jogam no cortejo um
banho de cheiro para abrir os caminhos e atrair prosperidade. Viramos a esquina e
chegamos a Igreja da Sé. La a multiddo sé aumenta, € impossivel dimensionar
guantas pessoas tem ali naguele momento. Todos se voltam de frente para a Catedral,
ali acontece a exortacdo. Atentos, vemos os Palhacos Trovadores contando os
‘causos” do Cirio, até que alguns atores pedem licenca e a bencgdo a Virgem Santa

para continuar o cortejo. Seguimos em direcdo ao IHGP, onde acontece um coro

2% Uma tribo de mulheres indigenas que compunha uma sociedade matriarcal. Caracterizada por
mulheres guerreiras sem homens. As Icamiabas foram vistas pela esquadra do conquistador espanhol
Francisco Orellana, em 1542, quando os espanhdis passavam pelo “Espelho da Lua”, regido da atual
cidade de NHAMUNDA, no Amazonas, quando este desceu o Rio, vindo dos Andes, em busca de ouro.
(https://portalamazonia.com/estados/amazonas/guerreiras-amazonas-conheca-a-historia-das-
icamiabas)
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cénico regido pela Prof. Maria Lucia Uchba; esse € 0 momento em que as Marias
serdo coroadas.

O cortejo vai se encaminhando para seu fim, o trajeto seguinte, para mim, é o
mais emocionante. Antes da apoteose e da recepcdo do manto, tem-se a cena na
calcada do Museu do Estado, que anteriormente era sede do governo do Estado — o
prédio foi construido pelo arquiteto Antdnio Landi. Nesse momento ha uma
delimitacéo fisica entre espectadores e o0s artistas, o cortejo sobe a pequena escada
gue d& em direcao a calgada mais elevada do Museu, enquanto o publico, na rua, fica
assistindo a cena da corda, passando e levando o cortejo para o fim.

Para quem nédo sabe, no Cirio de Nazaré temos o elemento corda na sua
romaria. A corda de sisal foi introduzida na romaria no ano de 1885, para puxar a
berlinda que havia atolado — desde entédo esse elemento faz parte das procissdes. Na
contemporaneidade, ela € usada como local para pagamento de promessas. Os
romeiros se apertam para segurar a corda e, assim, junto a ela e a outros corpos,
seguirem a romaria.

Essa cena final tem uma corda fina amarrada préxima a fachada do Museu;
0s artistas se agarram a ela e vao caminhando em passos mais lentos e com
movimentos cambaleantes, sempre gritando algumas frases, como: “ai que calor” ou
“agua! Agual”, e “Viva nossa Senhora!” — frases que costumamos ouvir durante a
procissao do Cirio. Todo o cortejo é bonito, mas essa cena me remete a volta de todos
0S povos, especialmente pelas sombras dos corpos que aparecem na fachada do
Museu — no movimentar dos passos quase que idénticos, que pisam a calcada de um
prédio neoclassico, construido por um italiano, mas com as marcas das maos dos
caboclos. Sdo os espiritos daqueles que ali viveram, que ajudaram a erguer aquela
cidade e os monumentos que nela estao.

Apos a corda, temos a apoteose, momento em que espectadores e artistas se
misturam ao som de musicas regionais e sambas. Mais um Auto do Cirio aconteceu.
E pensar que nem imaginavamos que esse seria o ultimo Auto do Cirio em que o0s
corpos estariam no mesmo espacgo/tempo. Mais memorias foram feitas.

Fim! Termino essa narrativa com os olhos marejados. Durante pouco mais de
quatro horas, cantamos, dangamos, suamos, choramos, rimos, nos abragamos,
fotografamos, caminhamos — mas, além de tudo isso, convivemos em uma harmonia
Unica. O teatro e o Cirio de Nazaré tém disso, eles criam uma energia que afeta a

todos aqueles que se dispbem a vivé-los. Unir os dois foi uma das mais belas ideias
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gue ja presenciei. Ninguém mais olhara para aquelas ruas e predios sem se lembrar

desse momento. Sem lembrar que Belém é terra indigena, negra e cabocla.

Figura 18- O fim.

Fonte: Acervo Pessoal, 2019.

Caminhos retragam

A histdria

Sob o olhar de Maria
Novas memdrias

Para muitos um cortejo

Para mim reconexao.



96

6. CONSIDERACOES FINAIS

Quando esta pesquisa foi proposta o objetivo central era de compreender a
cidade como palco, no caso especifico, as ruas do bairro da Cidade Velha em Belém
do Par4, e para isso teriamos o cortejo cénico “O Auto do Cirio” como objeto que traria
para as ruas 0s elementos teatrais e consequentemente reconfiguraria 0 espaco
urbano em espagco teatral.

Durante a fase inicial do mestrado, onde temos as disciplinas obrigatorias,
pude observar que mais elementos ou objetivos outros iriam fazer parte disso, foi
entdo que ficou compreendido que essa ocupacao do espaco urbano pelo teatro traria
bem mais que apenas uma reconfiguracdo espacial, esta traria outros reflexos de
ordem historica.

A medida que se caminha pela cidade, e aqui faco uso de uma reflexao feita
apos a fala da professora Gisela Brugnara (2020) em que ela sugere que o caminhar
pela cidade ndo deva ser um flanar, mas um caminhar como de alguém que entra na
mata, com passos firmes e atentos, que desta maneira poderiamos compreender bem
mais sobre esses lugares e pessoas do que é mostrado nas superficies e fachadas.

Para iniciar este trabalho foi preciso se desprender de certas ideias
romanticas sobre a cidade que ja vivi. Foi preciso desconstruir, desmontar e montar
novamente, porém uma montagem mais real e com outros personagens. O caminhar
por Belém, foi observando sua beleza colonizadora com um olhar mais critico, ndo
tem como nega-la, mas agora sabe-se gque ela de certa maneira ofusca os olhares e
dificulta que enxerguemos as outras belezas existentes e que também foram
geradoras daquele espaco. O S.M. teve um papel importante nessa abertura de visao,
através de uma conversa informal, onde ele narrou sua vida, sua relacdo com a cidade
e sua condicdo de moradia, através disso, foi possivel iniciar a leitura desta cidade a
partir de seus olhos e passos.

Quando se une os conhecimentos da geografia urbana e do teatro,
percebemos que o mundo & bem mais que nichos cientificos, que na verdade as areas
de conhecimentos se correlacionam, que ha uma ponte entre esses polos. No caso
desta pesquisa foi possivel compreender como o espaco urbano e o espaco teatral
agem de maneiras similares, que tanto um como 0 outro se iniciam e se configuram a
partir das relacdes sociais, entre agentes e observadores e, que estes muitas vezes

trocam de lugares. Foi possivel observar também, que essa maneira de olharmos e
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vivenciarmos o espaco urbano é carregado de normativas que nos impendem de
vivencia-lo de maneira completa. Somos fadados a correrias, prazos, ganhos,
serviéncias. Estamos presos a ideias que nos coaptam e néo permite que ajamos de
modo a questionarmos a vida na cidade. Estamos sem tempo e vivendo de
superficies.

E como modificarmos isso? Essa foi uma questdo que atravessou essa
escrita, de como iriamos mudar esses olhares. Foi pensado a fotografia como uma
narrativa imagética desses passos dados e dessas (des)cobertas sobre a cidade. A
fotografia ja estaria presente no trabalho, mas apenas como um material de possivel
conhecimento do espago e do evento “O Auto do Cirio”, posteriormente ficou decidido
gue ela entraria como uma linha de costura, amarrando os conceitos e fatos. As
imagens aqui expostas foram todas editadas, elas ganharam camadas, borrdes e
cores ndo habituais com o intuito de criar uma subjetividade na qual ao olharmos seria
possivel encontrar os rastros que ndao sdo apagados, deixando uma nevoa sobre a
superficie. Pretendia que o leitor desse trabalho fosse levado a enxergar e ler a cidade
da maneira eu havia passado a lé-la.

Portanto, pode-se afirmar que a cidade nao deve ser vista e
analisada apenas pelas suas construcdes arquiteturais e suas
possiveis ocupagdes no espago, mas antes, pela dimensao da
existéncia, pois ela é construida por homens e suas relagdes.
(GUILARDUCI, 2009, p.45)

As cidades estéo cheias de muros invisiveis, ou pior, muros visiveis. As forcas
hegemobnicas vao atuar nas cidades de maneira politica, através do Estado,
dominando o espago na mesma propor¢cao que domina a sociedade, pois como bem
sabe-se, esse espaco urbano é um produto e também produtor de uma acéo
sociocultural, ou seja, 0 que veremos é uma normatizacao de atos e valores que nao
cabera a todos, mas apenas a uma parcela que condiz com o que o poder hegeménico
determinou.

(...) os agentes do poder hegemonico vém se inserindo nas estruturas
e infraestruturas dos espacos e das vidas contemporaneas para criar
nelas e com elas espagos-tempo condizentes com o projeto politico
capitalista de vida. (BRUNO, 2020, p.25)

Reconectar esses lugares da cidade com a populacéo local é um trabalho de
desconstrucdo, ou como ja citado por Amir Haddad (2016), é preciso uma
desorganizacdo desses atos rotineiros, é preciso que se rompam esses fluxos

codificados da sociedade -capitalista, mesmo que isso aconteca de maneira
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passageira, mas essa fissura causara uma desterritorializacdo na percepcao espacial,
produzindo uma nova relacéo e realidade do ser com o espaco.

Quando a arte urbana adentra a cidade no espaco do cotidiano de modo
efémero, ela produzird a liberacéo desses fluxos, assume seu carater de guerrilheira
(BRUNO, 2020, p.65). Agira de modo a guerrear e desarticular o Estado, produzindo
e trazendo para as superficies as outras existéncias, desacomodando 0s passos, 0S
olhares, as narrativas, que foram impostas e se tornaram aceitas e verdadeiras.

Quando se pensou no Auto do Cirio como objeto de pesquisa, foi na tentativa
de utiliza-lo como instrumento de ataque a essa normatizacdo, mesmo que em algum
momento o objetivo de seus criadores fosse o de homenagear a padroeira do Estado
ou de chamar atencdo para o bairro que estava abandonado, ainda sim nas
entrelinhas dessa ocupacado, a desterritorializacdo estava presente. Afinal, aquele
bairro ndo € apenas as igrejas, 0s casarios que se tornaram restaurantes e galerias
de artes ou museus. Ali naguele espaco ha um entre o que vemos e 0 que ndo vemos,
tem inGUmeras narrativas histéricas encrustadas nas paredes, nos paralelepipedos,
sobre as calcadas de marmores.

O Auto do Cirio adentra esse lugar como uma pororoca, que é quando as
aguas dos rios encontram as aguas dos oceanos e nesse encontro produzem ondas
gue em uma velocidade avassaladora trazem a tona tudo que estava submergido e
arrastando o que nao cabe aquele lugar.

Com um pouco mais de dois anos, seis cadernos, uma maquina fotografica,
algumas mudancas espaciais, essa pesquisa chega a sua primeira finalizacdo. Digo
primeira, porque ela ira reverbera em outros lugares, sejam eles dentro da academia

OU Nos espacos nao-convencionais e pedagogicos da cidade.
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